
La nueva entrega que hoy os ofrecemos reproduce el ar culo de Acín que fue publicado en El Diario de Huesca el martes  19 de 
febrero de 1918. 

Es una fecha  muy importante para ubicar una duda acerca de la dedicatoria a “Demócrito” que aparece al principio del ar culo 
de Acín. Podemos creer, sin duda alguna, que Demócrito no era el filósofo clásico que tanto aportó a los conceptos atomistas, 
sino el humorista, Eduardo Sojo, que había fallecido en ese mes de febrero, pero de 1908. Por ello, además del excelente ar culo 
de Ramón , os ofrecemos unas cuantas informaciones sobre la brillante trayectoria de Eduardo Sojo, librepensador impenitente, 
y sobre la fecha de su fallecimiento a los 59 años de edad. 
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Cristos‐Judas 
19 de febrero de 1918. EL Diario de Huesca. (Id. web: ap034). 
 
Deja patente una posición republicana y federalista en la estela de Pi y Margall, frente a cualquier postura regionalista o autonomista, aunque fuese defendida por 
su amigo Silvio Koss . Este, a través del cos smo, el regeneracionismo y la defensa de los riegos, había llegado a planteamientos regionalistas y en 1916 suscribió 
las pe ciones autonomistas de algunos parlamentarios catalanes, “Manifiesto de los parlamentarios regionalistas al país por Cataluña y la Gran España”. Acín se 
desmarca radicalmente de esta postura: en el catalán Cambó de la Liga Regionalista reconoce algo peor que un redentor: un redentor falso, un traidor, un merca-
der, un Cristo-Judas. Con el mismo tulo, aparecerá publicado el ar culo en el Ideal de Aragón cuatro días después. En cuanto a la mención y dedicatoria a 
“Demócrito”, no tenemos seguridad alguna pero puede hacer referencia a Eduardo Sojo, humorista gráfico que u lizaba este seudónimo. Republicano español, se 
refugió el año 1883 en Argen na, donde fundó el semanal sa rico Don Quijote; colaborará posteriormente en El Moơn, editado en Madrid, hasta su muerte en 
1908. 
 

Para “Demócrito” 

Conforme con las ideas expuestas en su arơculo “¿Regionalismo o federalismo?” 
Silvio Koss  leyóme, aún en borrador, el manifiesto regionalista aragonés, cuya redacción habíanle encomendado. Indíquele yo, disenơa de aquella orientación. 
Con gentes de las derechas, ni regionalismo ni nada de este mundo: pronto o tarde, la ayuda prestada cobraríanla restando libertad al cerebro y ración a la andor‐
ga.1 
Las ovejas, los fanáƟcos, los esclavos, los capitalistas, nunca fueron regionalistas. Guiados por un pastor zafio las primeras, los segundos tras un sacerdote visiona‐
rio, siguiendo aquéllos el carro victorioso de un caudillo déspota y los úlƟmos tras las ancas rubias de un becerro de oro, son capaces, sin acordarse del terruño 
en que nacieron, de dar al mundo siete vueltas. 

* 
Como Verhaeren el poeta, “amo violentamente el lugar en que nací”, pero ese lugar lo quiero con libertad;2 donde falte la libertad, es Ɵerra siempre propicia para 
que levanten en ella una cárcel o abran una tumba. 
¿Regionalistas sinceros? No podéis serlo, catalanistas, comerciadores con las ideas y con las cosas. Lo pudo ser Mistral, cantor de los amores de dos rapaces a tra‐
vés de los campos de la bella Provenza3. Pudo serlo Fray Luis de León, que todo su gozo lo veía cumplido con un huerto en la ladera de un monte plantado por su 
propia mano. Las flores de ese huerto y de esos campos tenían para ellos otro aroma que las otras flores, y posados los pájaros en esos campos y en ese huerto, 
parecíales cantaban mejor. Las monedas, comerciadores con las ideas y con las cosas, ƟnƟnean igual en todos los mármoles de este mundo… 

 
 
 

1 Andorga es el vientre, cavidad del cuerpo de los vertebrados. 
2 Émile Verhaeren (1855‐1916), fue un poeta flamenco que escribió dentro de la órbita del simbolismo. Con el estallido de la primera guerra mundial, su poemario se tor‐
na patrióƟco. 
3 Fréderic Mistral (1830‐1914), un escritor francés que uƟlizó su lengua occitana. 
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* 
En lugar de coger el cadáver de Pi y Margall y llevarle a ganar batallas políƟcas como dicen las ganó guerreras el Cid ya difunto, comerciantes al fin, los catalanis‐
tas falsificaron las ideas del apóstol de la democracia y del federalismo, y aguadas con los caldos pútridos de la reacción y la plutocracia, llévanlas de feria en feria, 
anunciando a bombo y plaƟllos un nuevo maná. 
¿Redentores vosotros, Cristos‐Lázaros? ¿No veis vuestra lepra, difuntos meƟdos a resucitadores? 
¿Redentores vosotros, Cristos‐Mercaderes? ¿Entraréis al templo enarbolando un láƟgo vosotros que lleváis el rostro cruzado de viejos laƟgazos? 
¿Redentores vosotros, Cristos‐Judas, que vendisteis a la Asamblea‐Mesías por las treinta monedas de las dos carteras? 
¿Redentores vosotros, Cristos‐arrepenƟdos, que os quedasteis en la cena sin valor para llegar al Gólgota? 
Hasta que cante el gallo, muchas veces os negaremos, en tanto no os veamos caminar sobre las aguas del Tiberiades de la decencia. 

* 
¿Cambó regionalista sincero? ¿Habéis leído esa interviú de La Esfera, donde el semita catalanizado cuenta la “irresis ble atracción” que el Oriente ejerce en su 
espíritu? ¿No visteis cómo añora la vieja Judea, como añoran la selva los leopardos enjaulados?4 
¿No retendrá el vuelo de ese pajarraco, mejor que las barras catalanas, la abundancia del comedero? 
Con ese mal pastor de los prados catalanes, lleven ojo avizor los guardas de los vecinos predios. La vaca ciega de Margall, valido de su nobleza y de su ceguera, 
llevarála a pastar más allá de los linderos de su heredad. 

* 
Vaya el leader de los regionalistas plutócratas y reaccionarios paseando en sus correrías su porte judío (no de los judíos de Avice‐
brón, sino de los judíos de Sylok)5 su traza de reyezuelo de taifa, que no logrará olvidemos la fuerte y humilde figura de Pi y Mar‐
gall. 

* 
El nombre de Pi ha de ser el “Jesús” que ahuyente el Cambó‐demonio de nuestros pecados. 
Con salmodia federal hemos de exconjurar a esos malos brujos del aquelarre catalanista. 
Con hisopos mojados en aguas federales aspergeremos a esos trasgos con barreƟna. 

* 
¿Regionalismo o federalismo? 
Federalismo sano y fuerte. Las regiones, hoy, llevan una vida simbióƟca o parásita; son organismos inferiores que no pueden por sí 
procurarse los elementos vitales necesarios. 
Sería un suicida el hongo, falto de raíz y ayuno de hojas, si renegaba del árbol a cuya sombra y expensas vive. 
Bien columbró esto el sagaz de Cambó cuando envió a los archivos de la historia todo el mamotreto del separaƟsmo catalán. 
Harto caras resultaríanles las fiestas de cuatro días celebrando una independencia mal soñada, si luego encontrábanse con la muralla de las aduanas y tenían que 
sacar sus paños a luchar en quijotesca y desigual batalla con los tejidos de la Albión. 

 
 

4 El caballero audaz, “Nuestras Visitas: Cambó”, La Esfera, Madrid, nº 215. Entrevista realizada en la sede de La Liga Regionalista en Madrid y en la que el políƟco catalán mani‐
fiesta su fascinación por Oriente y la pasión por gobernar. 
5 Enfrenta al judío Avicebron, un poeta que murió en Zaragoza en el año 1070 y que defendió la universalidad de la materia –‘todo, menos Dios, es materia y forma’‐, con 
Sylok, personaje del Mercader de Venecia de Shakespeare y estereoƟpo de usurero. 

 
 

Francesc Pi i Margall 
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* 
Entonen un yo pequé esos pseudo apóstoles redencionistas; desanden el camino pasado y tomen la vere‐
da por donde tan amistosamente caminan Spencer y Darwin (el uno con su evolución de las sociedades; el 
otro con su evolución de las especies);6 lleven los pueblos “a la luz de los principios de la evolución spen‐
ceriana” como  indica “Demócrito”, y cuando aquel organismo de que antes hablamos haya seguido  las 
leyes de la evolución darwiniana; cuando aquel vegetal ayuno de raíz y falto de hojas tenga éstas y aquélla 
que le proporcionen el nitrógeno y elaboren la clorofila necesarios, cuando en el huerto de cada uno ten‐
gamos nuestro árbol que nos preste la sombra y nos dé el fruto que necesitemos, entonces aserraremos 
el árbol nacional, que por añoso y desmedrado y corto en savia que sea,  todos necesitamos por hoy  la 
poca sombra y el poco fruto que puede darnos. 

* 
Cortar la cabeza del centralismo, pero decapitarlo con la daga de las ideas libres. Presentarnos la cabeza 
de ese Holofernes, déspota, en la bandeja de las teorías de Henry George, del libre cambio y del impuesto 
único7, y entonces caminaremos a vuestro lado, heroicas y patriotas Judits. 
¿Regionalismo o federalismo? 
Federalismo fuerte y de buena voluntad. 
Nuestra península no es Brahma, el dios que paría por  la boca y por  los brazos y por el vientre y por  los 
pies. Podremos esperar frutos ópƟmos tomando todos parte en las desazones del embarazo y en los dolo‐
res del alumbramiento. 

* 
Váyanse norabuena los curanderos catalanistas, que si hay que echar el fórceps en la matriz cansada de la 
vieja España, no faltarán curanderos, que si curanderos al fin y no doctores, a lo menos serán más parcos 
en honorarios y no amargarán con poses de afamados tocólogos. 
Váyanse norabuena catalanistas y catalanizantes a sus propios lares y duerman tranquilos y no les desvele 
tan desinteresadamente el porvenir de las demás regiones, que aunque ellos no se engarben ni cacareen, 
como acontece con el gallo dormilón de la comedia rostandiana, no por ello faltará en nuestra España el 
sol de cada día. 
 
 
 
6 El Origen de las especies de Darwin ofreció una nueva visión de la naturaleza como devenir. Rápidamente, la teoría de la evolución se convirƟó en la base del darwinismo social 
al aplicar la idea de la selección natural a la sociedad humana que Spencer convirƟó en la defensa de la supervivencia del más apto. 
7 Las teorías del economista estadounidense Henry George (1839‐1897) alcanzaron cierta notoriedad en España en la segunda década del siglo XX, asociadas a sus planteamien‐
tos de la abolición de aranceles y defensa del impuesto único sobre el suelo. Esto suponía que la Ɵerra pertenece a la Humanidad entera y que uno no es propietario más 
que de lo que crea. Interesantes reflexiones que se aplicaban a España ante una reforma agraria eternamente pendiente. 

Dibujo  humorísƟco anƟclerical en El Mo n 
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Eduardo Sojo, el Quijote de la caricatura 
Antonio Laguna Platero (Universidad de CasƟlla la Mancha) y Francesc A. Marơnez Gallego (Universidad de Valencia). “El humor frente al 
poder: la monarquía, el ejército y la iglesia a través de la comunicación saơrica en la España contemporánea (1930‐1936 y 1975‐1982)” 
Eduardo Sojo Sanz, más conocido como “Demócrito” por firmar así sus creaciones, fue uno de los principales protagonistas de la prensa 

sa rica española de fines del siglo XIX y padre de la caricatura polí ca argen na. Comprome do con el republicanismo del 73 y perseguido 
por el régimen del 76, par cipó como dibujante y/o editor en más de 40 publicaciones, destacando sobre todas ellas Don Quijote, el sema-
nario que publicaría en tres países dis ntos. Por cómo concebía el ejercicio del periodismo, por cómo efectuaba la crí ca social y polí ca a 

través de sus dibujos y por cómo iden ficó a su semanario más popular, Sojo merece el califica vo de “El Quijote de la caricatura”. 

1. Sojo, protagonista de la caricatura polí ca 

El 4 de noviembre de 1919 Manuel Bueno abría la primera columna del Heraldo de Madrid con un arơculo sobre “El humorismo y la caricatura” en el que, tras 
reflexionar sobre el estado de la caricatura social y políƟca poniendo como ejemplos a los dibujantes Silenio y Baga‐
ría, recordaba la importancia que para la sáƟra políƟca habían tenido en el siglo anterior las aportaciones de Ortego y 
Sojo. Sobre todo este úlƟmo, de quien reconocía que había sido heredero del espíritu de El Quijote a través de sus 
publicaciones. 

A pesar de uƟlizar el seudónimo de “Demócrito”, Sojo será un Quijote en la vida y en la prensa, un luchador por la 
jusƟcia con el lápiz y con la mano. Un lápiz que como lo Ɵldaba El Progreso en 1886, “tenía y Ɵene opiniones políƟcas 
y radicalmente revolucionarias”. De igual manera que ridiculizaba al poderoso, desafiaba a los jueces y fiscales o en‐
cajaba la denuncia, era capaz de defender al oprimido. Y en más de una ocasión lo hizo de forma acƟva, como en 
1894 en que, siendo ya un acreditado hombre de la prensa madrileña, fue detenido por mediar cuando un guardia de 
seguridad golpeaba a un individuo1.  

Republicano, dibujante y hombre emprendedor, Sojo será el máximo exponente de la caricatura políƟca en la España 
del úlƟmo tercio del siglo XIX. Situado cronológicamente entre la etapa inicial de la prensa saơrica que representa 
Ortego y Gil Blas (1864) y la “metáfora‐collage de connotaciones morales” desarrollada en el primer tercio del siglo 
XX por Bagaría, su producción se desarrollará entre 1873 y primeros años del nuevo siglo en más de cuarenta publi‐
caciones periódicas2. De hecho, su obra va más allá de la caricatura periodísƟca. Fue un divulgador, un intérprete de 
clásicos de la pintura y un ilustrador de láminas con notable éxito.  

Y de nuevo, no tanto por la calidad de su técnica, cuanto por su capacidad de conectar con los ideales de las personas, su nombre fue protagonista de diversos 
acontecimientos. Fue requerido por Galdós para ilustrar su episodio Cádiz; por Fernández y González para su obra París subterráneo; y por la colonia espa‐
ñola de Buenos Aires para ilustrar el Álbum de homenaje a Peral. Sus láminas conmemoraƟvas de la proclamación de la I República, no solo consolidaron 
la simbología de la República, sino que permiƟeron a muchos republicanos españoles construir su propio “altar republicano” domésƟco.3. 
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Pocos meses después de este primer fracaso, mientras España se apresta en la búsqueda de un rey que provocará varias guerras, Sojo lo vuelve a intentar. En 
concreto, el 21 de noviembre de 1870, la prensa madrileña se hace eco de la orden del gobernador de reƟrar de las esquinas de la ciudad un cartel con una cari‐
catura anunciando la salida de un nuevo periódico saơrico, bajo el nombre de El Noventa y Tres. El promotor y director del nuevo periódico es el joven Eduardo 
Sojo, que compagina la acƟvidad políƟca en el ParƟdo Republicano con la de publicista, y que concibe la acción periodísƟca como ejercicio decidido y valiente de 
denuncia. 

Esta forma de entender la comunicación periodísƟca será la cruz que lo acompañe toda su vida, pero también la cara más destacada de una forma de entender el 
periodismo sin miedos ni dudas. Y como ejemplo el hecho de que el primer número de El Noventa y Tres, nada más salir 
el día 22, sea denunciado por el fiscal y su director conducido preso a la cárcel del Saladero (De la Fuente, 1871, p. 384) 
por no haber abonado la precepƟva fianza para la puesta en marcha del periódico4. El Noventa y Tres, ơtulo inspirado en 
la fase más radical de la Revolución Francesa, amén de coincidir posteriormente con el ơtulo que Víctor Hugo pondrá a 
una de sus novelas históricas, consagrará públicamente al joven dibujante y políƟcamente al republicano federal, dos 
eƟquetas que acompañarán toda la trayectoria vital de Sojo.  

Allí descubrimos el esƟlo sencillo y directo de caricaturizar al personaje, con línea gruesa, defecto notorio y leyenda de 
refuerzo. También los riesgos de la críƟca cuando se hace a base de ridiculizar al poderoso, pues en los breves meses en 
los que estuvo al frente de este semanario fue denunciado sucesivamente por Idelfonso Pérez de Guzmán, marqués de 
Santa Marta, y por Mariano Fresneda, ambos por considerarse injuriados en la representación gráfica que les dispensó 
Sojo5. Pero también aparece el otro efecto indirecto de la represión, la promoción. Sojo será más popular por lo que no 
dice, esto es, por la represión que le impide publicar que por la realización y venta del periódico. Se trata de un efecto 
comunicaƟvo incontrolado que ha superado siempre los mecanismos represores de quien ha intentado controlar los 
flujos informaƟvos, despertando siempre entre los públicos el interés por lo prohibido. La historia del periodismo está 
repleta de ejemplos que confirman cómo la represión de emisores, la censura de mensajes o el secuestro de medios, 
más allá del efecto pernicioso y lesivo para quien lo padece en primera instancia, situándolo en la marginalidad, ha teni‐
do siempre una dimensión emoƟva, morbosa y hasta curiosa  

que ha mulƟplicado expectaƟvas y despertado interrogantes.  

En sus caricaturas previas a 1873, la firma habitual es la de su primer apellido, tal y como se puede comprobar en el Al-
manaque de El Combate para 1872, donde comparte dibujos y arơculos con el gran Ortego o con Paul y Angulo. También 
en El Mundo Cómico, semanario humorísƟco que empezó a publicarse el 3 de noviembre de 1872 bajo la batuta gráfica 
de José Luis Pellicer Ferré (1842‐1901), o en el ya citado Noventa y Tres. Será en el año de vida de la I República española 
cuando descubrimos la adopción de su nuevo apelaƟvo que le idenƟficará el resto de su vida, el seudónimo de “Demócrito”, muy posiblemente por alguna 
afinidad con el filósofo griego6. 

¿De_qué_lado_caerá?,‐sobre Sagasta‐
por_Demócrito. El Moơn. 1881 
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Proclamada la República Española fue uno de los firmantes del manifiesto del 2 de mayo de 1873 en el que se emplazaba a los republicanos madrileños a procla‐
mar, en la Explanada de las Caballerizas, la República Federal. En julio de 1873, tras la querella interpuesta por el marqués de Santa Marta, Sojo sufría una brutal 
paliza de un grupo “de forajidos con aspecto decente”7. Antes de finalizar el mes de sepƟembre y tras haber ayudado a los federales de Barcelona y Valencia, re‐
cala en Cartagena donde será un acƟvo protagonista del levantamiento cantonal8. Allí realizará una revista saơrica, El Pirata, de la que tan solo salió un número. 
Fracasado el cantón, consigue salvarse de la represión gracias “á los buenos oficios del cónsul inglés, que le facilitó pasaje á bordo del aviso de la escuadra de gue‐
rra británica fondeado en el puerto”, trasladándose con nombre falso a la ciudad de Málaga, donde vivió los primeros Ɵempos de la Restauración y aprendió las 
artes de la litograİa en cromo9. 

Autodidacta confeso, no dejó de reconocer lo mucho que había aprendido de maestros como 
Francisco Javier Ortego (1833‐1881), con quien comparƟó mesa de redacción en publicaciones 
como Gil Blas. Sin embargo, el gran salto técnico lo dará a raíz de su exilio en Málaga, donde tu‐
vo que ganarse la vida como dibujante en casa del “Sr. Mitjana, y en ella aprendió de unos ale‐
manes el dibujo cromo‐litográfico, hasta que con su nombre pudo regresar de nuevo á Ma‐
drid”10. Esta será su gran ventaja técnica a la hora de compeƟr y su gran aportación al mundo del 
dibujo en prensa: introducir la caricatura al cromo que, como apunta el reportaje que le dedicó 
el diario El Globo de 28 de julio de 1883, permiƟó proporcionar trabajo a gran número de opera‐
rios “porque desde entonces, rara es la publicación de este género que no haya adoptado el cro‐
mo para sus ilustraciones”11. 

Tras la Restauración monárquica, Sojo despliega sus habilidades como dibujante en diversas pu‐
blicaciones. En primer lugar, en Madrid Cómico, semanario fesƟvo creado en 1880 por Miguel 
Casañ y vendido después a Sinesio Delgado, que lo converƟrá en una “insƟtución de la vida ma‐
drileña” (Versteeg, 2011, p. 45). Aquí Sojo ya es “Demócrito” y no dejará de serlo en todo lo que 
dibuje en lo sucesivo. Lo será en El Mo n de José Nackens, aparecido en abril de 1881, donde 
abandona el disimulo costumbrista aplicado en sus dibujos de Madrid Cómico para volver a con‐
verƟrse en el ácido detractor de los defectos del poder. Surge aquí el Sojo anƟclerical, intérprete 
de un senƟmiento que se generaliza en la misma medida que la Iglesia abandera la reacción a 
toda manifestación liberal. El mundo clerical, al igual que el ministerial monárquico, será una de 
las temáƟcas sobresalientes de toda la producción gráfica de Sojo. Curiosamente, no será así con 
la monarquía, inexistente en su repertorio muy posiblemente por tocarle un rey muy joven, Alfonso XII, 
y, tras su etapa americana, una regencia de transición. 

Castelar  por Demócrito. El Moơn 3 julio 1881 

Castelar huyendo, por Demócrito. El Mo n, 3 julio 1881 
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Sus láminas se hacen a doble página y en ocasiones a color, apareciendo como el mejor atracƟvo para la adquisición del se‐
manario. En este escaparate destacado, los dibujos anƟclericales de Sojo van más allá del “cura trabucaire y carlistón” de las 
primeras etapas de Gil Blas, o del cura que hace lo contrario de lo que predica que refleja La Campana de Gracia. Su predilec‐
ción son los vicios ocultos de los eclesiásƟcos. Las complicidades con el poder y muy especialmente sus desvíos morales co‐
brarán forma en curas gordos de miradas obscenas, en obispos persiguiendo niños o en una Iglesia crucificando a Jesús. De 
hecho, una parte de las sanciones que padecerá vendrá moƟvada por la irreverencia de este Ɵpo de caricaturas, considera‐
das transgresoras de la moralidad por los ejecutores de la ley. Sin embargo, tal y como venimos planteando, la contraparƟda 
será el incremento del interés. La impronta de Sojo en El Mo n será de tal calado que años después, a pesar de estar vivien‐
do ya en ArgenƟna, todavía colaboraría en ediciones especiales como los almanaques12. 

Las colaboraciones, en estos comienzos de los ochenta, las simultánea en diversos semanarios. Además de El Mo n, también 
parƟcipa en El Buñuelo, otro semanario saơrico creado el 4 de abril de 1880 con un posicionamiento fuertemente republi‐
cano y anƟclerical. Y como había sucedido con las anteriores publicaciones, el atracƟvo mayor de la publicación será el dibujo 
a doble página que lleva su firma13. 

Su reputación se acrecienta y es demandado por nuevas publicaciones, al Ɵempo que prueba suerte con el teatro, tratando 
de poner en texto –en este caso, en verso‐ lo que tan brillantemente hacía en dibujo. Su primera obra, Polí ca y diplomacia, 

la estrenó en el teatro Apolo en enero de 1880 y fue considerada por la críƟca como prometedora. La siguiente fue un drama en tres actos, escrita en verso bajo 
el ơtulo de ¡Dios! ¡Jus cia! y ¡Germania!, estrenada en el teatro Novedades de Madrid dos meses después de la anterior. La obra, que intentaba conectar el pasa‐
do con el presente para ejercer la críƟca social, tuvo una acogida desigual y unas críƟcas lo suficientemente duras como para hacerle desisƟr de su empeño por 
un Ɵempo14. 

El semanario republicano y anƟclerical, reaparecido en enero de 1882 tras un largo paréntesis de silencio y con la cabecera histórica de Gil Blas, será otra de las 
paradas profesionales de Sojo. Allí se encargará, durante los primeros seis meses de realizar la ilustración principal que editará el semanario. Sus dibujos serán en 
blanco y negro, ocupando una página y, en ocasiones dos, centrándose especialmente en retratar al presidente del gobierno, que más que por su nombre, Sagas‐
ta, será conocido por el acento que el dibujo pone en su pelo, “el del tupé”. Es su esƟlo y también su marca, que se manƟene allí donde dibuje. El ejemplo nos lo 
ofrece La Broma, semanario madrileño creado por Eloy Perillán Buxó desde el 29 de sepƟembre de 1881 hasta el 10 de agosto de 1885 con la república por ban‐
dera y las láminas de Sojo y Eduardo Sáens “Mecachis” como reclamo fundamental. Entre otras destacadas, una de las más célebres será la Ɵtulada De Herodes a 
Pilatos, donde aparecía Jesucristo (el pueblo español) condenado por Herodes (Cánovas), mientras Pilatos (Sagasta) se lavaba las manos . A Sagasta, a la sazón 
jefe del gobierno, lo seguía representando como “el hombre del tupé”. 

La contraparƟda de este atrevimiento es la represión. El 15 de marzo de 1882, el gobernador secuestra la edición de La Broma por una caricatura que considera 
ofensiva al dogma católico. Dos semanas después, otra caricatura de Sojo, en este caso en Gil Blas, es prohibida por “injuriosa” con el Gobierno. Lo mismo 
sucederá con la publicada en la primera semana de abril. Gil Blas reƟra la caricatura y en su lugar aparece un recuadro con el arơculo 13 de la ConsƟtu‐
ción. Las denuncias sobre Gil Blas se fueron sucediendo  
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hasta que el 1 de junio, condenado a una suspensión de 4 meses, puso fin a 
su vida editorial. Sojo pasa a trabajar en exclusiva en La Broma, el semanario 
que a pesar de las denuncias –o por mor de ellas15‐, se ha converƟdo en el 
más demandado del momento. Hasta el punto que, en octubre de 1882, La 
Correspondencia de España firmará un contrato en virtud del cual sus abona‐
dos pasarían a recibir a parƟr del 1 de enero de 1883 ambas publicaciones 
por la misma canƟdad que pagaban por el diario16. 

Gracias a los resultados económicos obtenidos con sus colaboraciones, Sojo 
decide asumir el riesgo de poner en marcha de nuevo un periódico propio. El 
5 de febrero de 1883 creaba Las No cias Ilustradas, un semanario gráfico que 
aspiraba a conquistar el favor del público gracias a su precio de venta, 10 cén‐
Ɵmos, y a su planteamiento de contar los sucesos en forma de dibujo17. La 
iniciaƟva fue todo un éxito, consiguiendo de salida alcanzar los 30.000 ejem‐
plares de venta. Sin embargo, el bajo el precio de la publicación, unido a que 
el tono críƟco de los dibujos pronto provocaron las denuncias del fiscal y las 
posteriores multas18, jusƟficarían su corta vida. De hecho, Sojo quedará tan 
afectado económicamente de esta iniciaƟva que en el mes de julio, y gracias 
a la ayuda del marqués de Campo, que le pagó el billete, pondrá rumbo a ArgenƟna. 

Desde la proclamación de la ley Gullón en julio de 1883, las posibilidades legales de poner en marcha una nueva publicación pasan tan sólo por ponerlo en cono‐
cimiento del Gobierno Civil. Las cabeceras por tanto se suceden, llegando en algunos casos a consolidarse durante largos períodos. Sin embargo, la apertura de la 
nueva norma no aminoró las actuaciones de los fiscales, que no dudaban en denunciar todo aquello que consideraban injurioso con el poder. Y en este apartado, 
la prensa saơrica y, en especial sus caricaturas, pasaron a ser protagonistas de los juzgados. El 14 de julio de 1883, La Correspondencia de España hacía público el 
fallo por el que se condenaba a la pena de 6 años de prisión, más de tres de desƟerro a 200 kilómetros de Madrid y 6.750 ptas. de multa accesoria al director de 
La Broma, Eloy Perillán y Buxó, tras las denuncias que interpusieron los duques de la Torre y el conde de San Antonio. De aquí la “huida” de Sojo a ArgenƟna, bus‐
cando un país que no limitase su creaƟvidad al Ɵempo que le permiƟese ganarse la vida. La reflexión aparecida en La Broma tras la sentencia cerƟfica la dificultad 
del oficio de Sojo: 

Si no se permite ya caricaturar, o caricaturizar, al hombre del tupé, ¿a dónde van a ir a tomar inspiración nuestros caricaturistas?; ¿en dónde van a encon-
trar un personaje más caricaturizable?; ¿qué va a ser del arte de la caricaturización? Porque vamos claros: desde el momento en que quede prohibido el 
caricaturizamiento de aquella grotesca cariá de que la Naturaleza creó ex profeso para ser caricaturizada, se acabaron de una vez en España las 
caricaturas, y tendremos que dar los periódicos sin monos, y sin monos nadie los comprará, y si nadie los compra vamos a pasar una vida diver da 
los que vivimos de esa industria” (Gomez Aparicio, 1974, p. 628).  
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3. Don Quijote cabalga de nuevo 

El 16 de agosto de 1884 funda en Buenos Aires Don Quijote, su publicación más notoria y con más calado que llegará a sentar las bases de lo que iba a ser la cari‐
catura políƟca en ArgenƟna, con sus mixturas zoológicas, “sus besƟales simbolismos” y sus descarnadas críƟcas al poder19. De frecuencia semanal ‐salía todos los 
sábados‐, su contenido se caracterizaba por compaginar opinión escrita con valoración gráfica de la situación políƟca. De las cuatro páginas que lo conformaban, 
las páginas centrales estaban desƟnadas a la caricatura políƟca, que solía estar acompañada por un breve texto que funcionaba como un epígrafe. No contaba 
con un diseño gráfico que sobresaliera, por el contrario, tanto en relación al tamaño (35 x 47 cm), como al uso exclusivo de la Ɵnta negra, su presentación era si‐
milar al resto de los medios gráficos. 

Su personalidad era la cabecera, donde aparecían los datos idenƟficaƟvos básicos, pero también los editoriales. Aparecía el nombre y las figuras de Don Quijote y 
Sancho como aparentes protagonistas de la publicación, al Ɵempo que reivindicaba su absoluta independencia de los poderes. En este senƟdo debe comprender‐
se el lema que acompañaba el ơtulo: “este periódico se compra pero no se vende”. Y para reforzar su posicionamiento soberano y su deseo de supeditar su exis‐
tencia a la voluntad popular y no al arbitrio de ningún dirigente o gobernante, solía incluir este verso: “Vengan cien mil suscripciones y fuera las subvenciones”. 
Un posicionamiento que todavía cobraba más credibilidad por la figura del Quijote que sirve de teórico referente al trabajo editorial. No tenía más hipoteca que 
la provocada por el número de compradores que pudiese conseguir y que no fueron pocos, pues en 1888 rodaban los 15.000, casi tantos como la que tenían los 
grandes diarios de la capital bonaerense. Ni subvenciones, ni ayudas indirectas, ni siquiera publicidad ‐que apareció solo en los primeros Ɵempos de vida del se‐
manario20‐ pudieron cuesƟonar la imagen de independencia en los juicios del periódico, que al final resumía con el lema: “independencia y tente Ɵeso”  
En esta intensa tarea Eduardo Sojo no estuvo solo. Contó con colaboradores como Manuel García, de quien llegó a afirmar que: “escribe el Don Quijote casi desde 
su fundación, lo cual prueba su inagotable chispa y que vale por treinta Garcías juntos y me quedo corto”21. A parƟr de 1887, se incorporó José María Cao quien 
debido a las coincidencias con Sojo firmaba sus caricaturas con el nombre de “Demócrito II”. También parƟciparon Eduardo Mayol (“Heráclito”), quien en 1898 
pasó a trabajar en Caras y Caretas. Pero no hay duda, Sojo es considerado el padre arơsƟco de todos ellos y, por extensión, de la caricatura políƟca argenƟna, 
marcando una etapa nueva. 
Su aportación estriba en la radicalidad de su mensaje, en el atrevimiento de sus dibujos, muy por encima del primer gran periódico saơrico argenƟno, El Mosquito 
(1863‐1893), dirigido y realizado por Henri Stein desde unas supuestas premisas de objeƟvidad (Matallana, 1999, p. 45), y a gran distancia del humor correcto y 
amable de Caras y Caretas (1898‐1939). De hecho, los numerosos estudios que han provocado estas tres cabeceras coinciden en atribuir al padre de Don Quijote 
el valor de haber aportado  la caricatura más compromeƟda, más políƟca, más subversiva y, por  lo mismo, más  influyente de  la historia de  la prensa argenƟna 
(Rogers, 2003; Roman, 2011; Columba, 2007). 
El éxito de Don Quijote fue inmediato por la sorpresa que generó entre los bonaerenses el calado de la críƟca que comportaban sus imágenes y por la constancia 
de su director. De hecho, cuando en abril de 1886 fue detenido por considerar irreverente e inmoral su caricatura sobre la procesión de las palmas, Don Quijote 
mantuvo su tono críƟco todas las semanas que Sojo permaneció en prisión. Es más, Sojo hará las caricaturas desde la prisión, eso sí, añadiendo la leyenda de que 
es “Palmerin” (el  Intendente) el que autorizaba su edición. El anƟclericalismo consƟtuye una de  las señas de  idenƟdad de Don Quijote, representado como un 
Jesucristo que es crucificado por los mismos que visten sotana. 
La popularidad del semanario y de su director fue creciendo en la misma medida que las autoridades actuaban contra ellos. Así, el periódico mulƟplica su venta 
cuando en sepƟembre de 1887 Sojo vuelve a ser detenido por orden de un Congreso de Diputados cuya mayoría se siente ridiculizada en las caricaturas. 
Los diputados conservadores, tras la publicación de la caricatura en la que aparecen en forma de carneros mientras el presidente Juárez Celman, el Vice‐
presidente Pellegrini y el Ministro del Interior Eduardo Wilde estrujan a la república para sacarle hasta el úlƟmo peso, adoptaban una decisión sin prece‐
dentes que invadía el terreno del poder judicial  
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Una decisión que se convierte en escándalo general y Sojo en márƟr popular. Toda la prensa argenƟna y buena parte de la extranjera, incluida la española, se hi‐
cieron eco de este atropello. Sobre todo, porque demostraba de forma níƟda la intolerancia de todo un Parlamento contra un solo periodista, al que detenían, 
juzgaban y condenaban sin tener en cuentan la existencia del poder judicial22. El escándalo no hizo sino crecer. Sojo exigió su puesta inmediata en libertad inter‐
poniendo un recurso de habeas corpus directamente ante la Corte Suprema de JusƟcia de la Nación. Su abogado era el Dr. Mariano Varela, el mismo letrado que 
había patrocinado a Eliseo Acevedo en un caso similar al de Sojo, que había sido resuelto en forma favorable. Sin embargo, Sojo no obtuvo la misma suerte y per‐
maneció en prisión algún Ɵempo más. Más allá del desenlace judicial y de que el “Caso Sojo” pasase a converƟrse en un hito de la historia jurídica argenƟna, lo 
cierto es que el dibujante español y su semanario salieron de este lance con una popularidad mulƟplicada. Hasta la prensa española, especialmente la republica‐
na, le dedicaron elogiosos arơculos por su valenơa. 
En los inicios de 1888, Sojo ponía en marcha Don Quijote Oriental, la edición uruguaya del semanario con la misma filosoİa que el argenƟno. No extraña, por tan‐
to, que ocurriese lo mismo. Cuando aún no se cumplían el tercer mes de edición, la represión hace de nuevo acto de presencia. Por la caricatura publicada en el 
número 10, “el caricaturado, el gobierno y  la policía se pusieron de común acuerdo para prender prevenƟvamente al autor del dibujo”23. La escena no estuvo 
exenta de dramaƟsmo, pues el “caricaturado” acudió a la redacción, pistola en mano, con la intención de matar al autor24. Sojo pudo escapar, “subido en un glo‐
bo” de la persecución y refugiarse de nuevo en Buenos Aires. 
Pero el acoso se intensifica. Su casa y la redacción son vigiladas por la policía. El ejemplar del 1 de abril, donde se describe la pasión y muerte de la república, reci‐
be una multa de 500 pesos y la orden de recoger la edición que era de 15.000 ejemplares. El 2 de sepƟembre de 1888 sale por primera y única vez sin caricaturas. 
La razón es que el jefe de policía, Capdevilla (caricaturizado siempre como ‘cabo de vela’), ha ordenado el secuestro de la piedra litográfica. 
Pero el culmen de su popularidad llegó con la llamada “Revolución del Parque” de 1890, caricatura que provocó la caída del presidente de la República, Juárez 
Celman, al que de forma reiterada desde su llegada al poder Don Quijote había retratado como un pollino (Figura 6). La relación que se establece entre la imagen 
pública que proyecta el semanario y la reacción social llevará a algunos, como el cabecilla de la rebelión, Leandro N. Alem, a afirmar que “la revolución del Parque 
la hicieron el pueblo y Don Quijote” (Gallo, 2006, p. 103). 
El paralelismo con el Daumier, que caricaturiza al rey Luis Felipe desde La Caricature, es claro y lleva a la reflexión sobre la centralidad que ocupa esta forma de 
representación en el cruce entre la historia políƟca y la historia cultural del siglo XIX (Brilli, 1985). Durante la semana de los enfrentamientos, el periódico de Sojo 
no salió a la calle, pero una vez finalizado los combates, renovó su circulación alcanzando una cifra récord de 60.000 ejemplares, mientras que La Prensa o La Na-
ción,  los dos diarios de referencia, no alcanzaban entre  los dos  los 50.000 ejemplares (Palacio, 1993, p. 80). La caída de Celman provocó el reconocimiento del 
semanario de Sojo, en cuya redacción se sucedieron las muestras de júbilo25. 
 

Cabecera del semanario Don Quijote, fundado 
por Eduardo Sojo en ArgenƟna (1884) y  tam‐
bién en Uruguay (1887) 
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Sojo consiguió en ArgenƟna lo que no pudo en España, el éxito y la fortuna. Lo hizo por sus dibujos, por sus críƟcas, pero también por sus acƟtudes frente al po‐
der. La represión no  le amilanó. Incluso se creó un caso judicial que sentó jurisprudencia con su nombre, estudiado en todas  las cátedras de consƟtucional del 
país hoy en día26. Tampoco aceptó el chantaje o el soborno. En una de sus necrológicas, entre otros méritos, se destacaba el hecho de que Juárez Celman le había 
ofertado un cheque por valor de 5.000 pesos a cambio de su silencio. Sojo respondió publicando el cheque en Don Quijote y donando el dinero a los pobres27. 

Tras este acontecimiento, Sojo siguió con sus iniciaƟvas editoriales, publicando en 1890 otro semanario saơrico, en este caso “ajeno a la políƟca”, bajo el nombre 
de Rigoleto. Y en 1899 una revista ilustrada, Ɵtulada La Mujer28. A parƟr de 1903, ya en plena decadencia por la dura competencia y falta de atracƟvos, Sojo deci‐
dió lanzar una versión renovada de su publicación, Don Quijote Moderno, que se editaría hasta 1905 con el lema: “Por un ojo tres, por un diente una quijada”.  

4. Conclusiones de un éxito: el es lo de Sojo 

El gran éxito de Sojo, más allá de cualquier lectura técnica o estéƟca, está en su capacidad de comunicar con amplios sectores de 
la población. Su caricatura no es solo el reflejo grotesco del personaje, sino la interpretación críƟca de su condición políƟca y mo‐
ral. De aquí que esté a mitad de camino entre el dibujo de perfiles exagerados de los primeros Ɵempos que busca la comicidad en 
lo ridículo y lo feo, y la recreación psicológica de los arƟstas posteriores que harían real la máxima del padre de la caricatura mo‐
derna, el contenido. Nos referimos a El Moro Muza, publicado en La Habana en 1859 por el vallisoletano Juan Marơnez Villergas 
(1817‐1894), y catalogado como el gran referente de la prensa saơrica cubana29. Villergas en Cuba, como Sojo en ArgenƟna, uno 
con la prosa ácida y los versos chispeantes, el otro con sus caricaturas de gobernantes y políƟcos, no solo alcanzaron el éxito edi‐
torial y el reconocimiento público, sino que también lograron desarrollar un rentable negocio periodísƟco que, trasladado poste‐
riormente a España, resultó todo lo contrario. El Moro Muza cubano no tuvo traducción española directa, aunque está en la base 
de lo que luego sería Gil Blas30. Sin embargo, el Don Quijote argenƟno de Sojo sí tuvo su réplica en España, además de Uruguay, 
consƟtuyendo de esta forma una experiencia única, no sólo por editarse a la vez en “ambos mundos”, sino porque la misma fór‐
mula periodísƟca –en la que la caricatura se alza sobre el mito quijotesco como símbolo reformista (Varela, 2003)– pareció funcio‐
nar con efectos similares en realidades políƟcas tan desiguales. francés H. Daumier, cuando afirmaba que: “La leyenda es comple‐
tamente  inúƟl. Si un dibujo no dice nada, es malo, ninguna  leyenda  lo mejora. Si es bueno, se  le comprenderá  inmediatamen‐
te” (Cassou, 1948). 

Su obra es un compromiso con un ideal, es acción y respuesta, al Ɵempo que ofrece vías espectaculares para la propaganda políƟ‐
ca. Su capacidad de comunicación traspasa los límites del analfabeƟsmo haciéndose universal, pues el mensaje está en el propio 
dibujo antes que en el pie de texto que los acompaña. La fuerza expresiva del dibujo ahorra toda explicación. Incluso la reitera‐
ción con  la que retrata a  los poderosos, hace  innecesario subƟtular el verdadero nombre del caricaturizado. Sus protagonistas 
predilectos son los miembros del gobierno que dirigen los desƟnos de las personas. Sus escenas gráficas devienen un espejo de‐
forme de la acción de gobierno, un precedente del esperpento de Valle Inclán (Rubio Jiménez, 2006, p. 41), pero con la importante 
salvedad de que para una gran mayoría resultan ser el único espejo en el que ver a sus gobernantes. 

Antonio AƟenza, escritor y perio‐
dista, por Demócrito, 1899 



13 

A lo largo de casi dos décadas, simultaneando producción y ediciones en realidades políƟcas tan distantes, Sojo y Don Quijote definieron una nueva forma de en‐
tender la caricatura políƟca, desarrollaron un potente medio de comunicación y propaganda con Ɵradas muy por encima de la media de la prensa diaria del mo‐
mento y, sobre todo, construyeron en los imaginarios de sus lectores una nueva forma de ver el poder tan diametralmente disƟnta a los estereoƟpos oficiales –
marcos cogniƟvos que diría Lakoff hoy en día‐ que transmiơan los cauces tradicionales de propaganda políƟca, ya oficiales, ya contrarios. 

En toda la historia del periodismo hispanoamericano (Checa Godoy, 1993; Del Palacio, 2008; Timoteo & Marơnez, 1992) tan solo encontramos otra experiencia 
similar, aunque con notables diferencias cronológicas y de contenido. Nos referimos a El Moro Muza, publicado en La Habana en 1859 por el vallisoletano Juan 
Marơnez Villergas (1817‐1894), y catalogado como el gran referente de la prensa saơrica cubana30. Villergas en Cuba, como Sojo en ArgenƟna, uno con la prosa 
ácida y los versos chispeantes, el otro con sus caricaturas de gobernantes y políƟcos, no solo alcanzaron el éxito editorial y el reconocimiento público, sino que 
también lograron desarrollar un rentable negocio periodísƟco que, trasladado posteriormente a España, resultó todo lo contrario. El Moro Muza cubano no tuvo 
traducción española directa, aunque está en la base de lo que luego sería Gil Blas30. Sin embargo, el Don Quijote argenƟno de Sojo sí tuvo su réplica en España, 
además de Uruguay, consƟtuyendo de esta forma una experiencia única, no sólo por editarse a la vez en “ambos mundos”, sino porque la misma fórmula perio‐
dísƟca –en la que la caricatura se alza sobre el mito quijotesco como símbolo reformista (Varela, 2003)– pareció funcionar con efectos similares en realidades po‐
líƟcas tan desiguales. 
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»—¡Pero señor!—decía el gallego juntando las manos desesperadamente; — ¡pero señor, 
repe a, si yo no soy mi patrón, si yo no soy el Sr, Sojo! 
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»—No me importa… Hacé de Sojo… ¡te mato!... 
«—¡Señorito, por Dios… no dispare usted, que yo no soy el Sr. Sojo… créalo usted… se lo juro por Covadonga, por la reina y por su honor!... 
»—¡Miserable!—le dijo el Sr. Paullier enfundando su revólver. Y agregó con desprecio: 
¡Te perdono la vida!”. Las Dominicales del Libre Pensamiento, 06/05/1888. 
25 “La redacción de El Quijote se ha visto invadida por una inmensa mul tud que ha aclamado á Sojo y su familia con entusiasmo delirante (…) Ayer un grupo de estudiantes y pue-
blo, unos 1.000 manifestantes, fueron á la calle Rodríguez Pena, á la casa tanto empo vigilada por la policía, y con sus aclamaciones lograron que saliera el popular dibujante al 
balcón, obligándole á pronunciar algunas palabras de agradecimiento”. Los Dominicales del Libre Pensamiento, 13/09/1890. 
26 Corte Suprema de Jus cia de la Nación (CS) de 22/09/1887. Para consultar el caso, disponible en: 
   h p://analisiscsjn.blogspot.com.es/2012/04/unidad-03-caso-sojo-y-guia-para-su.html 
27 El Liberal, 22/02/1908. 
28 Por la edición de esta revista fue catalogado de “feminista decidido”. El País, 22/02/1908. 
29 Se trata de un semanario de 8 páginas, con predominio del texto de Villergas sobre los dibujos que firma Francisco Cisneros y las caricaturas de Patricio Landaluze. Sub tulado 
“periódico sa rico burlesco de costumbres y literatura, dulce como los dá les y nutri vo como el alcuzcuz”, se mantuvo vivo en esta primera etapa hasta sep embre de 1868 para, 
a par r de 1869, iniciar una segunda que se alargó hasta junio de 1876 (Moles Pintor, 2012) 
30 Del Palacio, Manuel: Cómo se fundó Gil Blas, en Gente Vieja, 10/01/1901. 

Transcripción de la no cia del fallecimiento de Eduardo Sojo –Demócrito‐ publicada el viernes 28-02-1908 en 
el semanario librepensador Las Dominicales, Órgano de la Federación Internacional de Librepensadores en 
España, Portugal y América. 

Ha fallecido en Madrid este excelente republicano y renombrado dibujante. 
Sus campañas en el Quijote, de Madrid, fueron célebres por la crudeza con que supo atacar a los conservadores 
cuando se encon traban en el apogeo de su fuerza. Ningún lápiz más intencionado que el suyo, más enérgico, más 
valiente. Sus heridas hacían gotear sangre. 
Trasladado a la ArgenƟna, su Quijote de Buenos Aires tuvo un éxito aún más ruidoso que el de España. Sus tremen‐
dos ataques al presidente Juárez Celmán contribuyeron en gran parte a la sublevación popular que dio lugar a la caí‐
da de aquel presidente. Tanto es asi, que la mulƟtud triunfante corrió a expresar su graƟtud ante la redacción de El 
Quijote. 
Eduardo Sojo era joven y es una gran desgracia para el parƟdo republicano haber perdido prematuramente ese ta‐
lento y esa fuerza. Su pseudónimo Demócriío quedará célebre entre los dibujantes y en la prensa repúblicana espa‐
ñola. 
El busto que pintó de la República, impregnado de un naturalismo fogoso, le dio una gran popularidad y conservará 
su recuerdo en los numerosos Centros y Casinos republicanos, cuyos salones decora. 
LAS DOMINICALES, que tantas veces rindió homenaje al talento de Demócrito ofreciéndole a la admiración popular, 
se asocia al duelo de la familia del Sr. Sojo, lamentando profundamente esta gran pérdida republicana. 
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Castelar fusilándose a sí mismo por Demócrito.‐Semanario saơrico El Mo n 18‐12‐1881 


