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ID: CAT Al

Titulo: Ramon Acin en tres tiempos
Autor: Manuel Garcia Guatas
Fecha: 1988

Origen: Catalogo exposicién 1988

1. Su obra, seis afios después.

Hace justamente seis afios que tuvo lugar la primera exposicién antolégica de Ramoén
Acin después de su muerte. En ese afio de 1982 no se conmemoraba fecha alguna
relevante de su biografia. Simplemente, se podia celebrar en democracia el
descubrimiento de la vida y obra de un artista muerto por los eternos ideales
revolucionarios de libertad, igualdad y fraternidad. Ahora en 1988, si que celebramos el
centenario de su nacimiento en Huesca, un 30 de agosto de 1888, festividad de San
Arsenio y Vispera de San Ramoén que fueron sus nombres de pila.

En esta media docena de afios transcurridos desde aquella exposicion en la sala del
Museo del Altoaragdn se han agrandado su biografia y su obra. Entonces se catalogaron
92 obras, y ahora se han alcanzado las 323. Y todavia quedan bastantes mas
producciones artisticas menores que no han tenido cabida en este catalogo, pues se trata
de dibujos de juventud, de apuntes rapidos o bocetos abandonados, tomados en soportes
variados y provisionales. Tampoco se han incluido las ilustraciones, vifietas de humor y
algunas caricaturas que fueron publicadas en la prensa, ya que esta pensado que vean la
luz en una edicién que recogerda mas de doscientos documentos escritos y graficos de
Ramén Acin, comentados por Miguel Bandrés en su reciente publicacion. De una buena
parte de estas ilustraciones para la prensa se conservan los tacos grabados o clisés que
sirvieron para su impresion.

Este catélogo ha sido realizado a partir del que preparamos en 1982. Esta sistematizado
en cuatro apartados (dibujo, obra impresa, pintura y escultura) que permitirdn hacer mas
comprensivo el conjunto de su obra y valorar en su justa dimension la calidad de la
misma.

Han sido revisadas cada una de las obras y fichas y se han ajustado algunos aspectos
técnicos y cronoldgicos. Uno de los mas interesantes es el sistema de dibujo que, a partir
de 1928-29, empezara a practicar de un modo constante para los retratos o para
representar escenas y figuras. Se trata de una técnica de dibujo sobre cartdén rigido,
grisaceo, con pincel muy fino y un solo color marrén o sepia-rojizo al éleo. El resultado
son unos trazos discontinuos y de desigual imprimacion y ductus. No es, como explicaré
méas adelante, una mera innovacion técnica o experiencia estética. Respondia a una
actitud conceptual y ética de Ramon Acin. Por eso, y por el predominio del dibujo y del
color Unico se han catalogado estas obras, que son muy abundantes, entre los dibujos.

La datacion precisa ha sido mas ardua de resolver, y queda todavia abierta a ulteriores
concreciones cronolégicas. Si en los afios de juventud de 1904 a 1912 lo firmaba todo y
fechaba casi todo, sin embargo, cada vez ird espaciando sus firmas y, a partir de 1925,
las obras de los ultimos diez afios de su vida carecen habitualmente de fecha y firma, que
cuando la hay, ha sido reducida a su primer apellido en mindscula y cursiva. Aunque solo
sean diez afios, son bastantes las variaciones estilisticas que presentan sus papeles y
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cartones. Ademas Ramon Acin solia tener empezadas varias obras que alternativamente
iba trabajando, bien hasta darles lo que nosotros llamamos acabado final, pero que
nuestro artista entendia de otra manera opuesta, o las dejaba en un estado de coloreado
simplificado. Precisamente, la representacion plastica simplificada o elemental era
también un firme proposito estético de Ramon Acin, pues como €l mismo afirmo con
desenfado en la presentacién del catalogo de su exposicién de 1930 en el Rincén de
Goya, mi arte no es de iniciacion, no es para los que van al arte, sino para los que estan
de vuelta.

Mas problematico resulta identificar la mayoria de los retratos.

Sabemos que muchos, pues son jévenes, representan a alumnas y alumnos de su
Academia privada de Dibujo, o de sus clases en la Escuela Normal de Maestros. Pocos
los pint6 al 6leo sobre lienzo, algunos mas sobre carton, pero, la mayoria fueron hechos,
como ya he dicho, a pincel y 6leo marrdn sobre cartdén, o a lapiz sobre papel de marca, o
sobre hojas reaprovechadas e impresas de amillaramiento, correspondientes a los afios
de 1880-85, por cuya parte posterior se hallan anotadas y deslindadas fincas de pueblos
del Bajo Aragén de las provincias de Teruel y Zaragoza. Su padre, que habia sido
agrimensor, como luego lo serd el hijo mayor Santos, trabaj6é para esos pueblos formando
la "Empresa de Trabajos Topograficos-Catastrales Gorria, Acin y Rallo”.

Pocas fueron las obras escultdricas de tamafio mayor que consiguio realizar Ramaén Acin.
Dos se encuentran en el parque de Huesca y una en el de Zaragoza. El relieve funerario
gue formaba parte del proyecto que le encargaron para la fosa comidn del cementerio
oscense, se halla ahora sobre su sepulcro. So6lo la obra titulada El agarrotado,
desmontada tras su muerte y después de permanecer doblada y oxidada durante todos
estos afios, ha sido restaurada para esta exposicion e instalada de nuevo en su montante
original. Esta escultura, como las restantes en chapa de hierro o de aluminio, las
recortaba y moldeaba a partir de maquetas que hacia en cartulina, desaparecidas, pero
conocidas a través de fotografias que tomé él mismo, o manddé hacer a los profesionales
oscenses Ricardo Compairé y Fidel Oltra.

Se incluyen por tanto en esta exposicion y catélogo algunas fotografias de estos bocetos
de monumentos en cartulina, o de otros, mas adelantados, en escayola, listos para ser
fundidos en los talleres Averly de Zaragoza, pero que han desaparecido. Como la placa
con la efigie de Joaquin Costa ante el Ebro navegable a su paso por Zaragoza, para la
calle homénima de esta capital, o los destruidos relieves para el monumento a los
capitanes Galan y Garcia Hernandez en Jaca.

Entre los manuscritos y documentos personales conservados hay muchos bocetos o
ideas apuntadas de estatuas de severo clasicismo, de monolitos y obeliscos, de bancos
para jardines, de sepulcros, de fuentes con la clasica escultura de la muchacha con tinica
y cantaro sobre el hombro, y relieves y disefios de monumentos de concepcién
geomeétrica Art Déco.

2. Ramodn Acin, cincuenta afios mas tarde

Tras casi medio siglo de pertinaz olvido, desidia o indiferencia, la figura de este personaje
oscense ha ido emergiendo, con vida renovada, de entre los documentos y obras
conservados por sus hijas Katia y Sol, de las paginas de la prensa coetanea a través de
pacientes investigaciones, y de la memoria de numerosos amigos, antiguos discipulos y
correligionarios anarcosindicalistas. Estos recuerdos, sumidos en cuarenta afios de
silencio, han despertado al eco de sucesivas evocaciones y conmemoraciones de Ramén
Acin y han contagiado a otros mas jovenes, interesados por conocer la obra y, sobre todo,
la vida de este personaje, singular por sus virtudes humanas, como el altruismo, la finura
de espiritu, la coherencia entre su vida privada y publica, entre lo que pensaba,
manifestaba y hacia; o por sus virtudes civicas como el amor a la paz (la «guerra a la
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guerra», como él mismo anticipé en 1923 en el titulo de una publicacion, luego no nata) y,
por encima de todo, la tolerancia. Con la misma vigencia que pueda tener hoy dia, hacia
profesion publica de fe en esta virtud desde las paginas de la prensa en 1930, al
reconocer dolorosamente las posiciones ideoldgicas irreconciliables con sus amigos de
otrora, Andrés Nin y Joaquin Maurin:

Soy hombre a quien quiza le pesen demasiado los conceptos de amistad y tolerancia; el
mundo a que yo aspiro es un mundo de tolerancia y amistad y cargo gustoso con la
responsabilidad moral a que estos conceptos me hagan acreedor en el mundo de ahora
en tanto llega el mundo de después.

Estas virtudes tan dificiles de practicar en un tiempo de posicionamientos politicos y
sociales irreductibles, pero en cuya observancia vivid Ramén Acin y compartié con su
esposa Conchita, no podian quedar silenciadas por aquellos fusiles que los sacaron de su
casa, sobre las cinco de la tarde, y a las once de la noche de un 6 de agosto disparaban
sobre él, y pocos dias después, el 23, sobre su esposa. Tampoco la losa de silencio, de
celos y recelos de este casi medio siglo ha podido aplastarlos.

El tiempo es rebelde y la realidad tozuda.

En este contexto hay que entender, pues, los numerosos recuerdos publicos de
instituciones, investigadores y de personas sensibles y cultas que han evocado o rendido
homenaje a Ramon Acin. Recordemos los mas recientes:

1980. Ramén Acin adquiere voz propia en la Gran Enciclopedia Aragonesa.

1982. La Diputacion Provincial de Huesca patrocina su primera exposicion antoldgica, en
el mes de noviembre, y edita un catalogo con muy buenas ilustraciones.

1983. El periddico La Vanguardia, de Barcelona, dedicaba en el nimero extraordinario
dominical del 30 de enero un amplio reportaje titulado: Ramoén Acin: 40 afios bajo los
escombros.

1982-86. Comentarios, reportajes y programas sobre su vida y obra en los medios de
comunicacion aragoneses.

1986. Restauracion del monumento de Las Pajaritas e inauguracion el 22 de abril, junto
con el Paseo que lleva el nombre del artista en el Parque de Huesca.

1986. Lectura, en el mes de junio, en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Barcelona, de la tesis de licenciatura de Miguel Bandrés sobre La obra artigrafica de
Ramén Acin: 1911-1936; publicada al afio siguiente por el Instituto de Estudios
Altoaragoneses de la Diputacion Provincial de Huesca.

1986. La residencia del Colegio Universitario de Huesca recibe el nombre de Ramén Acin.
1987. La revista Caracola publica en su primer numero un trabajo de Miguel Bandrés,
ilustrado con gran calidad estética.

1988. Presentacion, en el mes de abril, en la Diputacién Provincial de Huesca, de la
reedicion del 4lbum de vifietas humoristicas de 1923: Las corridas de toros en 1970, y de
la nueva Asociacion Cultural que lleva el nombre del artista.

1998. Exposiciones conmemorativas del centenario de su nacimiento, durante los meses
de noviembre a diciembre, en Huesca y Zaragoza, patrocinadas por las respectivas
Diputaciones Provinciales. Edicion de este catalogo, de un video biografico-artistico y de
una pelicula de dibujos animados basada en el libro humoristico de Ramén Acin: Las
corridas de toros en 1970, (Huesca, 1922).

3. Una biografia interrumpida
Cuando glosé en el catdlogo de la exposicion de 1982 la obra artistica de Ramén Acin
utilicé este mismo rétulo. Ahora vuelvo a retomarlo porque es el que mas se ajusta a su

aventura personal. Primero, porque acabaron con él a los 47 afios, cuando se encontraba
en el momento 6ptimo de madurez artistica y cabia esperar, al menos, una docena larga
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de afios de actividad creativa y hasta sorpresas. Tenia en proyecto trasladarse enseguida
a Madrid con su familia para que sus hijas siguieran estudios en el Instituto-Escuela de la
Institucién Libre de Ensefianza. Y en la capital de Espafia los estimulos culturales, a los
que Acin siempre fue muy permeable, estaban garantizados de un modo permanente en
los afios treinta.

Pero también es cierto que su biografia de artista estuvo frenada por interrupciones
frecuentes, forzadas unas por los encarcelamientos y exilio, y otras voluntariamente
aceptadas por la docencia y por su dedicacion politica como lider anarcosindicalista.

Su temperamento inquieto y muchas veces impaciente artisticamente, aunque paciente
pedagogo, favorecio la dispersion de sus intereses, la necesidad de experimentarlo todo y
el sistema creativo de dar comienzo a obras que luego no encontraron el adecuado punto
final. Por eso, en el conjunto de la obra de Ramon Acin hay mas ideas -brillantes u
ocurrentes- que realizaciones plenas. En su descargo hay que reconocer ademas que el
ambiente y la demanda cultural de una pequefia capital de provincia como Huesca tenian
gue ser en los primeros treinta afios de este siglo bastante limitados. Ramon, siempre que
sus obligaciones docentes le dejaron un hueco, viajé a Barcelona, Madrid, Zaragoza, y a
Paris en 1926 y en 1931. Las fotografias nos revelan cuales eran sus contactos y
amistades artisticas en estos lugares.

El mérito de Ramén Acin como artista ejerciente en Huesca se agranda todavia al
considerar su condicion de autodidacta. Fueron sus maestros la vida de su alrededor, el
Prado, los viajes a ciudades con intereses artisticos variados pero precisos, los amigos
mayores y menores Yy, por supuesto, la inagotable curiosidad y la innata facilidad de sus
sensitivas manos.

Sus dotes artisticas se manifestaron pronto en el dibujo. Sin embargo, los primeros
apuntes y estudios del natural en las hojas de los pequefios albumes, las caricaturas de
amigos y personajes domésticos oscenses y las vifietas de humor de esos afios de
1910-12, que en buena parte vieron la luz en El Diario de Huesca, apenas aportan rasgos
originales. Pero el joven Acin demuestra dominar convincentemente la moda descriptiva y
anecddtica de los ilustradores de la prensa nacional de comienzos de siglo, a cuya
nomina de autores afamados se podrian afiadir los hombres de los aragoneses Teodoro
Gascon y Pedro Antonio Villahermosa «Sileno». También asimilé con facilidad y de
pasada los formularios gréaficos modernistas; pero debian ser demasiado faciles y
decorativos para el temperamento de este joven inquieto que pretendia expresarse por el
humor, por la caricatura y por la vifieta de satira politica.

Sus estancias en Madrid durante esos dos afios, en Barcelona el siguiente y en Granada,
Toledo y de nuevo en la capital de Espafa, mientras fue pensionado por la Diputacion
oscense entre 1913 y 1915, le familiarizaron con esta clase de ilustracién urbana; pero
desde Huesca sus temas humoristicos, que firmara Fray Acin, se tornaran a veces
anticlericales y fustigara con garbo decimonoénico a la clerigalla ociosa y defensora del
orden establecido, o se ruralizaran en escenas de ingenuo palique y en figuras de calzén
corto. Algo se le tenia que pegar del baturrismo de los prosistas y versificadores
zaragozanos de comienzos de siglo.

Sin embargo, en las vifietas de critica politica es mas contundente. Casi tanto como en
sus escritos periodisticos. Durante los afilos de la primera gran guerra europea el
humorismo de Acin tomo6 partido contra el militarismo y el prusianismo, en la misma linea
que lo hacia, por ejemplo, Bagaria en la prensa madrilefia. El joven artista oscense
parece haberse fijado en ilustraciones europeas, como las de la revista francesa
L'assiette au beurre, cuyo nimero de agosto de 1901, que ponia en solfa a los monarcas
europeos, llegd a sus manos.

Una vez que, a partir de 1916, repose momentaneamente sus inquietudes viajeras al
obtener la plaza de profesor de Dibujo en la Escuela Normal de Maestros de Huesca, su
estilo grafico se va a hacer mas personal. Encontrara el cauce expresivo en la linea
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simplificada y despojada no sélo de detalles anecdoéticos, sino incluso del mismo
sombreado que sugiere el volumen y el claroscuro. A lo sumo utiliza unas rayitas cortas y
paralelas en el interior de los contornos para suplir los consabidos efectos del sombreado.
Como Bagaria y Castelao, o como los jovenes artistas zaragozanos Ramon Martin
Durban y Gonzalez Bernal, se decanta decididamente por la eficacia visual de las figuras
elementales y planas.

Probablemente no sean ajenos a este cambio estilistico de la obra grafica de Acin,
ademas de esta moda extendida en la década de los veinte, el influjo de los dibujos de
Bagaria que, como ha dado a conocer Miguel Bandrés, ilustraron algunos nimeros de El
Diario de Huesca de 1917; u otras sugerencias algo mas remotas, como los grabados
japoneses que coleccionaba Ramén Acin. Entre ellos poseia un librito de grabados de
ukiyo-e, firmados por Katsushika Hokusai en 1843, otros de mero interés caligréfico, o
alguna lamina suelta como la que hemos reproducido, identificada también por Sergio
Navarro como «una bella mujer leyendo una carta», fechada en 1893.

La obra pictérica de juventud de nuestro artista tampoco podia ofrecer aspectos originales
relevantes, aunque demuestra, para ser autodidacta, buena mano para mezclar colores y
representar paisajes de Loarre, Bailo, Salillas y del Somontano oscense. Realistas como
los de Félix Lafuente (1865-1927), pintor escendgrafo, paisajista e ilustrador oscense, del
gue se considerara discipulo Acin y a quien profesara emocionada amistad. También
sabe utilizar los recursos del Modernismo, sobre todo para bocetos decorativos teatrales.
A partir de su viaje a Paris, en julio de 1926, donde mantuvo fructifera relacion artistica
con el pintor granadino Ismael Gonzalez de la Serna, diez afios mas joven que Acin, su
concepcion pictérica va a dar un cambio radical. Como decia de sus dibujos es también
en estos afos cuando empieza a definir su estilo personal. El cuadro titulado La feria es,
en mi opinién, el simbolo de este cambio. Lo pintd entre el otofio de 1927 y el invierno del
afio siguiente y consiguio una feliz sintesis entre lo figurativo realista enriquecido por la
alegre luminosidad, heredera del Impresionismo, y el tratamiento neocubista de las
casetas, noria, tobogén y tiovivo de la animada feria. Tema que se puso de moda a
comienzos de los afios treinta entre ilustradores y cartelistas, como el malogrado oscense
Félix Gazo (1900-1933). Desde ese momento ya no volvera a pintar un cuadro de estas
dimensiones y seran contadas las ocasiones en que utilice el lienzo, sustituido por el
carton o por el papel para los gouaches.

Pero lo méas valioso de su nuevo estilo es la simplificacion, el deseo de abreviar los
procedimientos figurativos que obedecia, como ya he anticipado, a una voluntad de hacer
comprensibles sus obras por las personas sencillas 0 que gustaran a los que él mismo
decia, estdn de vuelta del arte. En definitiva, lo que buscaba Acin era atrapar lo
instantaneo y la expresién fugaz. Para eso, se desentiende incluso del acabado correcto,
porque las ideas cabalgaron siempre a escape por delante de sus pinceles. Con su
reducida gama de colores, pero de delicado registro, o con el austero marrén consiguio
soberbios retratos por su naturalidad y profunda expresion, como el de Isadora, y logro
brillantes sintesis de las vanguardias artisticas en los titulos de El tren, o en el Bodegon
con frutero y cuchillo sobre una mesa; o retratos fantasticos y visiones oniricas en
personal interpretacién del surrealismo.

Como artista comprometido con la realidad cultural de su tiempo, buscaba los sistemas
mas eficaces y dinamicos de representacién que ofrecieran una vision integral de la vida.
Por eso aposto por el cinematégrafo, financiando en 1932, como es sabido, el documental
de Luis Bufiuel Tierra sin Pan, en cuya ficha técnica figura como ayudante de direccion
con su amigo y correligionario Rafael Sanchez Ventura. EI mismo Acin estuvo alguin
tiempo después dandole vueltas al proyecto de hacer otra pelicula que previamente
defini6 como surrealista, en la que los protagonistas serian los nifios. Su final
emblematico con el suicidio colectivo de una muchedumbre de nifios en el mar, ante la
mirada de los mayores, cuyos bustos emergian de las aguas, lo recuerda todavia su hija
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mayor Katia, confidente de estas Ultimas ideas creativas de Ramoén Acin, ya en las
visperas premonitorias de 1936.

Su obra escultérica, escasa y de formato reducido en su mayoria, como ya observé al
principio, corre pareja al desarrollo de sus conceptos gréficos y pictéricos a partir de
mediados de los afios veinte. Y de nuevo son tanto mas meritorias sus obras
monumentales, cuanto que se tratan de creaciones de un artista autodidacta, pero buen
conocedor de los planteamientos de la escultura publica al uso. Como en el sencillo
monumento al gedélogo y regeneracionista oscense Lucas Mallada. O en el mas
racionalista, a la moda Art Déco, del banco para lectura dedicado al narrador oscense
Luis Lopez Allué, en armonia formal con el coetaneo edificio del Rincon de Goya (de cuya
construccién se manifestara ferviente defensor Acin), y en consonancia también de usos;
pues estos dos sencillos bancos en angulo eran una prolongacién espacial al aire libre de
la biblioteca que debia albergar el edificio de Garcia Mercadal.

Esta estimulante idea educativa, heredada de la Institucion Libre de Ensefianza, fue
perfectamente entendida por un pedagogo como Ramén Acin. Mas aun llegara a
proyectar la maqueta para una especie de biblioteca o lugar de lectura al aire libre, a
modo de laberinto iniciatico, que s6lo conocemos por fotografia.

Lo mas vanguardista de su escultura fueron las obras que realiz6 en chapa metélica
recortada. Responden a los mismos conceptos de simplificacion y de elegancia formal
gue su pintura, y al mismo resultado de hacer evidente lo mas elemental de la silueta de
una bailarina, de una baifiista, de un crucificado, o de unas pajaritas de papiroflexia, cuya
técnica elevo en esta obra del Parque de Huesca a la categoria de monumento singular.
El agarrotado es también una obra Unica en su género en la escultura espafiola, como
insélito monumento a este sistema autdctono de ejecucion, que estuvo en uso hasta hace
unas cuantas décadas. De barbara escenografia cuando se aplicaba el garrote en publico
en el siglo pasado y de patética desfiguracién siempre. Por eso, parece como si Ramon
Acin hubiese preferido convertir la mueca desencajada y el estertor violento del cuerpo en
una armoniosa silueta recortada en suaves curvas, como homenaje artistico a los cuerpos
de agarrotados de la cronica negra de la historia cotidiana de Espafia.
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ID: CAT B1

Titulo: Datos para una biografia
Autor: Miguel Bandrés Nivela
Fecha: 1988

Origen: Catalogo exposicion 1988

Ramén Acin es, en la actualidad, uno de los personajes mas interesantes e insélitos de
cuantos configuran el panorama artistico oscense y aragonés de la primera mitad del siglo
XX. Su desbordante obra literaria y plastica, su compleja actividad docente y su
comprometida militancia anarco-sindical que le supondra varios procesos,
encarcelamientos, exilio y draméatica muerte, hacen dificil una reconstruccién y una
interpretacion histérica y critica. Nos hallamos, sin duda, ante un autor y una de las
realizaciones de arte moderno menos conocidas.

Ramon Acin Aquilué nacio en Huesca el 30 de agosto de 1888, siendo sus padres Santos
Acin Mulier y Maria Aquilué Royan. Su padre ejercia en Huesca de Ingeniero Agrimensor.
En esta ciudad contrajo matrimonio, y la familia se instala en la solariega y popularmente
conocida Casa de Ena, situada en el casco antiguo, en el nimero 3 de la calle de las
Cortes. Ramon Acin era el tercero de tres hermanos, después de Santos y Enriqueta. Su
infancia transcurrié en Huesca, realizando sus primeros estudios y el Bachillerato. Al
finalizarlos, se trasladé a Zaragoza para estudiar en la Universidad, Ciencias Quimicas,
proyecto que abandono pronto para regresar a Huesca, donde comenzara su actividad
artistica como pintor autodidacta. Siempre avido de nuevas experiencias, éstas le
impulsardn en 1910 a marchar a Madrid para vivir la bohemia de la capital espafiola de la
época. Aqui surgiran sus primeras vifietas en la prensa, dibujandolas para los distintos
semanarios humoristicos con la sugerente firma de "Fray Acin".'

A principios de 1912 habia regresado a Huesca y tiene la oportunidad de publicar sus
vifietas y primeros articulos en El Diario de Huesca, periodico que acababa de realizar
una profunda y moderna transformacion con Luis Lépez Allué como director. Los dibujos
de Acin seran reflejo de la realidad cotidiana bajo la mirada de un humor directo y
sencillo, realizados con trazos modernistas y desprovistos de todo adorno anecdético.
Igualmente, en sus articulos nos recordard su faceta de humorista, tan agil con las
palabras como con sus trazos de pincel.

Su joven espiritu inquieto le llevara, en 1913, junto con un pequefio grupo de amigos
-entre los que se encontraban Angel Samblancat y “Federico Urales’- a editar en
Barcelona un semanario de tendencias anarquizantes con el titulo de La Ira. «Organo de
expresion del asco y la célera del pueblo»". Claro esta que, con semejante denominacion,
en los medios gubernamentales de la época no podia tener una acogida grata, y al salir el
segundo y ultimo nimero, fueron cerrados los talleres y encarcelados los redactores.
Lejos de estas peripecias y ya en Huesca, Ramén Acin edita en 1919 Floreal, periodico
decenal que, con una tirada de mil ejemplares, saldra a la calle hasta el afio siguiente. El
caso es que de esta corta publicacidon Unicamente se conserva el recorte de un articulo
firmado por Acin con el titulo de «Espigas Rojas». Parece que ésta era la seccion donde
él escribia, hecho confirmado al reproducirse otros textos con este mismo titulo y como
colaboracién de Floreal en el semanario zaragozano EI Comunista."

Catalogo Acin 1888-1936, pg. 8



Al margen de estas ediciones propias, Acin seguira publicando sus dibujos y articulos en
diferentes periddicos de Huesca, Zaragoza, y de Barcelona en Solidaridad Obrera, donde
son semanalmente esperadas sus «Florecicas».

Con estos antecedentes, emprendera una nueva y entusiasta aventura en el mundo de la
edicion al publicar una serie de dibujos humoristicos y criticos de la fiesta taurina, que
llevaran por titulo Las corridas de toros en 1970. Estudios para una pelicula cémica”. A la
capital importancia de este libro y al hecho de que su publicacién se realice en Huesca,
hay que unir el momento de ferviente campafa vivida en el ambiente oscense para la
creacion de una nueva plaza de toros. Como cabe suponer, al publicar estos dibujos no
debié granjearse las simpatias de los editores y aficionados oscenses a los lances del
toreo, y la edicidn se hizo dificil. Desde que estos dibujos fueron presentados en el Salon
de Fiestas del Mercantil de Zaragoza en 1921, permanecieron sin estar articulados en un
solo volumen hasta que finalmente, en 1923, el editor oscense y amigo Vicente Campo
dio salida a la primera edicion de este polémico libro.

Pero toda esta labor de publicacion no era la Unica que Ramén Acin habia ido
desarrollando durante estos afios. Su obra pictérica y escultorica, aun no siendo tan
continua en el tiempo, era de una renovacion constante. Si ya sefialamos sus comienzos
como dibujante autodidacta, no deja de ser cierto también que el joven Acin debid
sentirse atraido por la pintura de paisajes y el sentido decorativo del pintor y paisano Félix
Lafuente (1865-1927). Este impartia clases en los salones del Museo Provincial de
Huesca, a las que Ramén Acin acudié durante algan tiempo antes de su primer viaje a
Madrid en 1910.

Tres aflos mas tarde, sera pensionado por la Diputacion Provincial de Huesca para
ampliar sus estudios artisticos. El tipo de ayuda prestada por la Diputacién consistia en
una bolsa «de viaje», de la que el becado podia servirse durante dos afios para realizar
uno o dos cuadros de grandes dimensiones y de tema casi siempre histdrico. Acin
empleara este tiempo (1913-1915) en viajar y residir en Madrid, Toledo y Granada. Sera
en esta ciudad andaluza donde pintard un Oleo de gran formato sobre el Albaicin
granadino Granada vista desde el Generalife que, mas tarde, sera expuesto en las salas
de la Diputacion Provincial al finalizar su periodo de pensionado. Antes de su regreso a
Huesca, se presenta en Madrid a oposiciones de profesor de dibujo y obtiene, en 1916,
plaza de profesor interino para la Escuela Normal de Maestros y Maestras de Huesca.
Serd aqui, en su ciudad natal, donde conoce a Conchita Monras Casas, con la que
contraerd matrimonio en 1923. La figura de Conchita estara muy presente en toda su obra
y acompanfara sus iniciativas y realizaciones a lo largo de su vida. La nueva familia fija su
residencia en Huesca, y se instala en la casa de la calle de las Cortes, 3, donde Ramén
Acin abrir4 este mismo afio una academia particular de dibujo.

Sin abandonar su labor pedagégica, Acin inicia en 1926 y tras un viaje a Paris, una
intensa actividad artistica. ElI contacto con la vanguardia europea y con los artistas
espafioles en la capital francesa provocan en su obra y en su persona un gran impacto. El
mismo lo comentara unos meses después desde las paginas de El Diario de Huesca:
“Hace unos pocos afios que en el café de La Rotonda, de Paris, soliamos encontrarnos,
entre otros camaradas el doctor Perico Aznar, Luis Bufuel el cineasta, y yo; los tres
aragoneses. Llegadbamos al café de los museos, de los laboratorios, de los estudios, de
las galerias de arte. En nuestro carnet de Europa, cada dia habiamos anotado un nuevo
saber y, una nueva inquietud y cada dia teniamos méas fe en nuestra firmeza y en
nuestros caminos.""

Sin duda, sus obras participaban en los primeros movimientos de vanguardia postcubista.
No es, pues, de extrafiar que en diciembre de 1929, Josep Dalmau, quien tenia muy clara
la vision para una avanzada orientacion de sus Galerias, diera cabida a una exposicion de
Ramén Acin en Barcelona. Presentard para esta ocasion cuarenta obras dentro de una
concepcion de factura neocubista y una serie de pequefias esculturas recortadas en

Catalogo Acin 1888-1936, pg. 9



chapa y cartulina. Después del éxito de esta exposicién en las nuevas Galerias Dalmau
de Paseo de Gracia, 62, proyecta para mayo del afio siguiente llevar sus obras a
Zaragoza, al recién inaugurado Rincon de Goya. Mostrard ahora un nimero mayor de
obras, hasta setenta, entre Oleos, pasteles, pequefias esculturas en chapa y bronce, y
maquetas de proyectos escultoricos. La exposicion tuvo buena acogida en el ambiente
aragonés, publicandose en la prensa zaragozana grandes comentarios y varias
fotografias sobre su obra; aunque tampoco faltaron criticas de incomprensién hacia el
nuevo arte emprendido por Acin.

A finales de 1930 van ultimandose las acciones previas a la conspiracién contra la
dictadura de Damaso Berenguer. Ramén Acin es un miembro destacado de la CNT en
Huesca, y es el encargado de organizar una huelga obrera que debera tener lugar en la
capital oscense una vez proclamada la sublevacién de Jaca. La rebelion fracasa y tras
varias peripecias Acin logra alcanzar el exilio parisino en enero de 1931, donde
permanecera hasta la proclamacion de la Republica.

De regreso del corto exilio, Acin asiste en Junio como delegado al congreso de la
Confederacion Nacional de Trabajadores que se celebra en Madrid, y aprovecha la
ocasion para exponer sus obras en el Ateneo. Junto con el catadlogo de obras escribira el
famoso texto, verdadero manifiesto y sintesis de su concepcion artistica:

«Expongo unas chapas de metales baratos animadas por sencillos dobleces y expongo
unos cartones de embalar ligeramente coloreados y encuadrados -como dijo un amigo-
con varetas de baulero. Poca cosa todo ello, pero no es el material, sitio el espiritual,
como diria Unamuno...

La chapa o el cartébn mas moderno tiene una vejez de dos afios. Dos afios -precedidos de
un cuarto de siglo de rebeldias modestas pero continuadas- en que uno no hizo mas, sino
estar alerta al momento espafiol.

De vuelta de la emigracion en Paris, presento en el Ateneo -¢donde mejor?- la obra que
hice y en espera de la que haré no sé como ni cuando, porque mas que ser artista, en
estos momentos altamente humanos, importa ser grano de arena que se sume al simoun
que todo lo barrera.

No he venido a Madrid para exponer: no merecia la molestia y los cuartos que ello
supone. Como delegado al Congreso de la Confederacion Nacional del Trabajo, he
venido representando a los Sindicatos del Alto Aragén. Con mi billete de delegado, junto
al pijama y el cepillo de dientes, he facturado estas cosas de arte semiburgués ... »

Al interés de las obras presentadas en esta exposicion hay que afiadir la aureola personal
gue tenia Ramén Acin como participante en la sublevacion de Jaca; casi la totalidad de
periddicos madrilefios y una parte de los de provincias, recogen favorables criticas sobre
esta muestra de Acin, y reproducen alguna de sus obras, destacando su actuacion en los
sucesos de Jaca y el posterior exilio con varios de los que seran miembros del nuevo
Gobierno de la Republica.

Afortunadamente, obtiene un premio en la loteria de Navidad de 1931, y destina parte del
dinero a costear el documental de Luis Bufiuel Tierra sin pan. El rodaje duré un mes (20
de abril - 24 de mayo de 1932). Una vez finalizado, Acin prepara una nueva exposicién en
Huesca, en los salones del Circulo Oscense; algunas de estas obras ya habian sido
colgadas en anteriores exposiciones, aunque contenian un gran numero de cartones,
emparentados con el movimiento surrealista. Esta exposicion, reducida a un marco local,
venia precedida del reciente éxito obtenido en Madrid y caus6 verdadera sorpresa y
extrafieza entre sus paisanos oscenses. Hasta septiembre de 1935, Acin no volverd a
colgar sus obras y entonces lo hara en el Centro Obrero Aragonés de Barcelona, en una
colectiva con 64 artistas aragoneses.
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Gran cantidad de proyectos artisticos quedaran interrumpidos cuando, un afio mas tarde,
en la noche del 6 de agosto de 1936, Ramén Acin era fusilado ante las tapias del
cementerio de Huesca. No habia terminado este fatidico mes cuando su compafera
Conchita corria la misma suerte.
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ID: CAT C1

Titulo: Recuerdos al margen
Autor: Sol Acin Monras
Fecha: 1988

Origen: Catalogo exposicion 1988

Siendo nifia y viviendo con mis padres senti la necesidad un dia de escribir algo, titulado
«Mi casa». Mi padre anoto rapidamente una frase -ilegible para mi- en el margen del
cuaderno, y después se lo pasé a mi madre.

Este fragil recuerdo puede resumir nuestra infancia.

Mi casa reunia todo lo que un nifio con imaginacion pudiera desear, y ademas estaba
continuamente animada, sustentada y protegida por dos personas adultas, distantes y
préximas, lo suficiente como para que el instinto de la libertad nos fuera naciendo dentro.
Porque el estimulo y la actividad eran constantes y espontaneos, y estaban ofrecidos para
gue la respuesta fuera la adecuada.

Y efectivamente asi ocurria.

Se entraba a mi casa por un «paso», o recibidor, después de repicar la campanilla -mas
grande y de sonido mas grave que las usadas en la misa. Normalmente a oscuras, de él
recuerdo un hermoso armario de madera noble con grandes puertas, que al ser abiertas
mostraban la pared; un gran arcén sobre el cual brillaba el cobre de un quinqué, y entraba
en movimiento un enorme cuadro de barquitas, trenes y figuras, en plena actividad de un
puerto mas o menos italiano. O la mirada de una virgen, dirigida misteriosamente al
interlocutor tanto de frente como de costado. Durante mucho tiempo, y eso tuvo que ser
siendo yo muy pequefia, estuvo la cabeza de Lenin impresa en una delicada tela que
recuerdo rojiza, presidiendo la puerta de entrada. De alli se podia pasar al comedor, con
un gran balcén a mediodia, «moricos» o morillos altoaragoneses cabalgando en las
alturas, sillas de recto espaldar, mesa redonda de nogal, y espacio suficiente para
organizar en el suelo batallas campales con bolitas de papel y los soldados de plomo de
la infancia de mi padre.

Por uno u otro lado se llegaba al salon isabelino de cortinajes rojos, en parte exponente
de una lejana fortuna familiar, pero también refugio de un pajaro musical en jaula dorada,
instrumentos de musica, mesitas filipinas y el piano de mi madre.

Por la izquierda se pasaba al «cuarto de los toros», cuyos cuadros mostraban el toreo en
los tiempos de Goya y que se abria en una primera alcoba con cuartito ropero:
misteriosos rincones y recodos para nuestros juegos.

Finalmente, abarcando toda la anchura de la casa, el estudio: el altar barroco a la
izquierda haciendo de libreria, varios tableros de dibujo en su mayoria llenos de libros y
papeles, caballetes, bastidores de tijera para las carpetas, y en el centro el punto de
reunion: divanes y sillones y la estufa de hierro en invierno, frente a la boca enorme de la
alcoba de mis padres, de cuyo punto medio colgaba un gran espejo esférico.

Pero mi casa no acababa alli. Los nifios necesitan aire libre y horizontes lejanos, todo lo
cual nos lo proporcionaba nuestro famoso HORTAL, explanada rectangular donde las
acacias y las hierbas crecian libremente, con algin que otro rosal y el cobertizo de mi
padre para guardar el barro.
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Alguna vez plantdbamos cebollas para verlas crecer, y de un solar proximo colgaban las
ramas de una higuera.

Se llegaba hasta alli por la calle del Aire, ventolera gélida en invierno, y durante las tardes
de verano llegaba hasta nosotros, a través del balcon abierto, la musica de Albéniz o de
Mozart tocada por mi madre.

Todas las aventuras de Salgari cruzaron el Hortal, pero sobre todo colmé nuestra infancia
la existencia del Fuerte Esperanza, cuyos asedios y peleas, en cualquier estacion del afio,
se hicieron familiarmente famosas. Nuestro fuerte estaba bien claveteado, y era hermoso
saborear a veces su oscuridad y su silencio.

Del conjunto de nifios uno existia especialmente, que formaba un trio indisoluble con mi
hermana y conmigo. Era hijo de Mariano Afoto, un amigo de mi padre muerto
prematuramente, y su testimonio vivo, hoy, me ayuda a recordar momentos luminosos,
como el de nuestro teatro en miniatura, con su escenario, telones, tramoyas, luces y
personajes de carton representando «El Mercader de Venecia», «Hamlet», «La Fierecilla
Domada», y cuyas dramaticas voces salian por detras de las cortinas. O el montaje del
belén con figuritas de madera contemporaneas, que paseaban por un pueblo en fiestas y
se subian al tiovivo.

Y las lecturas: cuentos de Ramoén Gomez de la Serna con ilustraciones de Barradas, la
coleccion Araluce, Julio Verne, o los libros de mitologia, «La Montafia», de Eliseo Reclus,
“A través de las misteriosas selvas y desiertos del Continente americano”, ... para verlos,
tocarlos, hojearlos.

O los paseos:

«Recordaras algunas tardes, las mas de las veces tardes de invierno, tardes frias en que
vuestro padre se habia ausentado de casa. Vuestra madre nos decia: ¢Vamos a la
Alameda? Subiremos también a las Martires.

Cuando iniciabamos el paseo, el sol, que en principio era amarillo invernal, poco a poco
se tornaba turbio y frio.

La niebla surgia por el cauce del Isuela a borbotones, envolviéndonos con su gélido
vapor, y pronto nuestros alientos empezaban a condensarse con fuerza.

-A ver quién me coge- decia de pronto, y emprendia veloz carrera. Muchas de las veces,
para cogerla, teniamos que cercarla. Su velocidad era asombrosa. Era joven, sana y
fuerte.»
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ID: CAT D1

Titulo: Recordando a un oscense ejemplar
Autor: Félix Carrasquer

Fecha: 1988

Origen: Catalogo exposicion 1988

Trazar una semblanza de nuestro gran Acin en el marco limitado de unas cuartillas es
empresa algo dificil; no sélo por tratarse de una criatura polifacética -en cierto modo
muchas personas lo son- sino porque en el polifacetismo de Acin concurre de manera
sobresaliente la exquisita calidad de sus realizaciones. Dotado de una imaginacién
desbordante, era genial en cuanto proyectaba.

Para justipreciar su arte, mas elocuente que la palabra es, sin lugar a dudas, la exhibicién
de su obra misma: diversa, original y atrevida como pocas; que en gran parte ha podido
escapar a la ola destructiva fascista y en la que, junto al arte plastico, ocupa un lugar no
menos relevante la produccién literaria. Hay en ésta elegancia, bellas metaforas y ricos
matices de ironia profunda en la que, a menudo, Acin nos sorprende con la ocurrente y
feliz conjuncion de la socarroneria baturra emitida con lenguaje ponderado y culto.

Pero el arte de Acin -expresion materializada de su incomparable imaginacion creadora-
representaria bien poco si lo desligaramos de la intensa humanidad que exhalaba su
persona envolviéndolo todo. No obstante, al centrar nuestra atencion en su obra artistica
solemos olvidar esas otras facetas de su personalidad que lo elevaron inequivocamente a
la categoria de HOMBRE, dando a esta dimension el contenido humano mas auténtico.
De esas otras facetas pues, intentaré hablar a continuacion; si bien, siendo consciente de
mis propias limitaciones y plenamente convencido de que ante la recia figura de Acin,
sélo un palido reflejo de la misma y nada mas podra salir de la pluma de este su humilde
y fiel seguidor que le conocié en su vida de militante dentro de la CNT y en quien el
impacto de su honradez y de su lealtad a la causa del pueblo oprimido dejaria huellas
imperecederas.

Se ha hablado muy poco por ejemplo, de sus relevantes dotes pedagdgicas, cuando en
realidad, su posicion a este respecto se sitla a la vanguardia de las innovaciones de su
época. Habiendo captado muy pronto que en materia de educacion la libertad juega un
papel decisivo, tuvo el acierto y la valentia de romper viejos moldes dando la palabra a
sus alumnos y ofreciéndoles la oportunidad de practicar la participacién responsable y la
cooperacion solidaria.

De su actitud enhiesta contra el privilegio y de acercamiento a los desposeidos y
menospreciados, todo cuanto se diga ha de ser poco. Habitado desde muy joven por un
sentimiento profundo de amor al hombre, no podia permanecer impasible ante el cadtico
panorama reinante, en el que siempre han privado la injusticia, los abusos de los
poderosos y la miseria mancillante de los oprimidos y desheredados. De ahi que ya
durante el periodo de estudiante en el Instituto de Huesca, se manifestara -segiin nos
cuenta graciosamente Alaiz- contra el statu quo imperante y se afanara en la busqueda
de alternativas mas solidarias y de mayor concierto social. Dadas esas circunstancias y la
prodigiosa sensibilidad de Acin, cuando éste descubre -ignoro dénde y como- el proyecto
social que defiende el Movimiento Anarcosindicalista, se suma a él de manera
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responsable y activa y, en sus filas, codo con codo al lado de los trabajadores, actuara en
pro de la justicia hasta las ultimas consecuencias.

Si, Acin fue consecuente siempre. Es decir, se condujo de acuerdo consigo mismo hasta
el fin de su vida, actitud poco frecuente por desgracia en un mundo donde la
inconsecuencia es la nota predominante de la conducta a todos los niveles de la
sociedad; pues ensalzan la libertad los mismos individuos que la amordazan, es
proclamada solemnemente la solidaridad, mientras unos despilfarran lo que muchos
necesitan para no morir de hambre y se habla de igualdad de oportunidades cuando se
lucha encarnizadamente para acceder a puestos de privilegio y no son pocos los
ambiciosos que consiguen medrar a expensas del infortunio de marginados e indigentes.
Pues bien: frente a tanta hipocresia, la respuesta de Acin seria resuelta y transparente.
No ignoraba que mostrarse a pecho descubierto como anarcosindicalista era poner en
peligro su status de profesor; pero fiel a su ideal y a su concepto de la dignidad humana,
opto6 por la sinceridad consigo mismo y con los demas y perseverd en su lucha contra la
iniquidad y la tirania: colaborando, tanto en la prensa burguesa como en los voceros del
Movimiento Libertario, con su verso incisivo y audaz, pronunciando conferencias de
informacién sindical o de educacién civica y, a este propdsito, atendiendo con gran
diligencia a las llamadas que sus compafieros de CNT le hacian con relativa frecuencia
desde Barbastro, Jaca, Monzén, Angiiés y otros pueblos de la provincia, por los que fue
sembrando conocimientos a voleo y despertando la sensibilidad de las gentes hacia la
solidaridad humana.

De su habitual y discreto apoyo a los humildes tuve conocimiento hace ya muchos afios
por unos compafieros de Huesca, quienes me testimoniaron que en mas de una ocasion y
calladamente habia atenuado la angustia de algun obrero en dificultad econémica con la
ayuda de algunas pesetas, pese a que Acin no era un adinerado ni recibia prebendas de
parte alguna. Por otra parte, amigo incondicional de los amigos y presto siempre a apoyar
cuantos proyectos iban al encuentro de la cultura, esto queda holgadamente probado con
la narracion de su hija Katia a propdsito de la amistad de su padre con Bufiuel: “Andaba
Luis Bufiuel buscando dinero para la pelicula Las Hurdes, Tierra sin Pan, y mi padre,
medio en serio medio en broma le dijo que si le tocaba el gordo se la pagaba. Fue como
algo profético; porque si bien el gordo no le tocd, si unos miles de pesetas, y Acin, como
prometid, corrid con los gastos de la pelicula.”

Esta produccion de Bufiuel serviria de test para conocer los niveles de tolerancia que
animaban a la Republica y el grado de libertad que estaba dispuesta a conceder a los
ciudadanos. Por de pronto, el film fue prohibido; lo que demuestra que el Gobierno tuvo
miedo de que las gentes pudieran contemplar a lo vivo el abandono y la indigencia de
aguella comarca extremenfia, por lo que, en lugar de poner remedio a tanta miseria, opté
por lo mas cémodo: silenciarla y ocultarla.

De la lealtad de Acin a la causa de los trabajadores hablan con sobrada elocuencia sus
articulos en Solidaridad Obrera -6rgano de la Confederacion Nacional del Trabajo de
Cataluiia y portavoz de la Confederacion Nacional- en momentos de gran agitacion social
y de grave amenaza para los militantes mas comprometidos. Tanto es asi que el 10 de
marzo de 1923 el compafero Segui cae asesinado en las calles de Barcelona por los
pistoleros a sueldo. Ramén Acin, aragonés pero de envergadura ética muy parecida a la
de Salvador Segui, expresaba su dolor y su indignacién en unos articulos que él titulaba
Florecicas y que eran publicados en la prensa confederal. Decia en ellos con apasionado
verbo en ese fatidico marco de 1923:

"Camarada Segui, tribuno de los desgraciados, que hablabas como si amaras, como si

forjaras; a veces como decia Rubén de Jaurés, en un gesto largo como si sembraras.
Tribuno grande y bueno que pusiste tu verbo y tu elocuencia al servicio del Pueblo.”
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"Camarada Segui, que por amor a la vida libre te pasaste tu vida en las carceles, que por
amor a una vida mas amable, pasaste tu vida llena de sacrificio y que por amor a la vida
diste tu vida misma."

"Camarada Segui, que todo tu valer y, todo tu valor, y eran mucho tu valer y tu valor, lo
pusiste al servicio del pueblo.”

En el Congreso de la Confederacién Nacional del Trabajo celebrado en el Conservatorio
de Madrid en junio de 1931, Ramén Acin asiste como delegado por Huesca junto con el
compafero Cristobal Canario. Acin aprovecha este viaje para exponer sus obras de arte
en el Ateneo de la ciudad madrilefia, aunque sin darle a la Exposicion demasiada
importancia; porque “mas que artista -dice en esa ocasion- en estos momentos altamente
humanos, importa ser grano de arena que se sume al simoun que todo lo barrera.

No he venido a Madrid para exponer: no merecia la molestia y los cuartos que ello
supone. Como delegado al Congreso de la Confederaciéon del Trabajo, he venido
representando a los Sindicatos del Alto Aragén. Con mi billete de delegado junto al pijama
y al cepillo de dientes, he facturado estas cosas de arte semiburgués...”

Cuando los compafieros delegados regresaron de ese Congreso Extraordinario
celebramos en Huesca una Conferencia Provincial al objeto de recabar informacién sobre
el desenvolvimiento del mismo y los acuerdos adoptados en él finalmente. Acin, mas que
satisfecho por los resultados de aquel encuentro nacional, se mostraba entusiasmado y
pletérico de optimismo; entre otras razones porque al fin venia de ser aprobada la
ponencia sobre la necesidad de crear las Federaciones de Industria. Dicha ponencia ya
habia sido presentada en otra ocasion -en el Congreso de la Comedia celebrado en
Madrid en diciembre de 1919- por el compafiero asturiano Eleuterio Quintanilla; pero
entonces fue rechazada pese a la defensa que hiciera de ella el prestigioso compariero
catalan Juan Peir6 y a la adhesion de otros destacados militantes -entre ellos nuestro
querido Ramon Acin- quienes veian en las Federaciones de Industria dos grandes
ventajas: agrupan a los trabajadores en fuertes bloques de resistencia para hacer frente a
los abusos de la patronal y constituyen, de cara a una sociedad nueva, la estructura
idénea para asumir con garantias de éxito la gestion de la economia nacional en una
perspectiva de auténtica solidaridad entre las diversas regiones.

Mi recuerdo de Acin en el contexto de la citada Conferencia Provincial celebrada en
Huesca después del Congreso del Conservatorio, viene determinado por el impacto que
una vez mas ejerceria sobre mi persona la calidad de su pensamiento; un pensamiento
indefectiblemente avalado por una conducta irreprochable y consecuente. Acababamos
de levantar la sesion cuando Acin vino hacia mi y con su habitual ademan pausado y
sonriente me invita a salir fuera para poder departir tranquilamente conmigo unos
minutos. Su deseo de hablar conmigo habia sido motivado por los hechos siguientes:
Unos dias antes, Justo Val y yo éramos detenidos por la Guardia Civil y conducidos ante
el Gobernador de la Provincia. No me extenderé sobre la causa de esta detencion porque
me parece impropio de este lugar y muy limitado el espacio de unas cuartillas. Es
conveniente aclarar sin embargo, que nada habiamos hecho que justificara esa
detencion, como lo prueba el hecho de que tan pronto como el Gobernador se percat6 de
lo sucedido tras oir nuestro relato, nos dej6é en libertad. Pero lo insélito habia sucedido a
nuestra llegada a Huesca, en que la brigada de obreros que estaban trabajando en el
Coso, al ver que ibamos conducidos por la Guardia Civil, se acercaron hasta la puerta de
Gobernacion uniéndose al grupo de jévenes albalatinos que nos habian seguido desde el
pueblo subidos en un camion. Otros ciudadanos oscenses se sumaron a ellos al
enterarse de lo ocurrido, y todos juntos, en medio de la consiguiente barahinda,
esperaron en la calle hasta vernos salir; momento en el que yo, un poco excitado por la
impaciencia de quienes me asediaban a preguntas, empecé a levantar la voz y, soltando
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finalmente los frenos, a excederme en diatribas contra el régimen que daba lugar a
semejantes atropellos. Hubo un poco de agitacién pero la calma se hizo de nuevo en muy
breve espacio de tiempo. Val y yo subimos al camién y en compafiia de los jévenes
albalatinos que nos habian acompafiado regresariamos al pueblo, mientras que el resto
de los alli reunidos irian desfilando uno tras otro pacificamente.

Pues bien; a ese desagradable incidente se referiria Acin cuando ya instalados en torno a
una mesa del café mas préximo, se dirigié a mi y en sintesis vino a decirme: “Lo del otro
dia en el Coso me ha hecho recordar otros tiempos y otras algaradas. Veras: cuando yo
tenia la edad que ahora tu tienes, junto con Samblancat y otros amigos sacamos en
Barcelona, all4 por el afio 1913, una publicacion intitulada "La Ira". Ya puedes deducir por
el simbolismo de esta palabra cual seria el contenido de nuestro anhelado periédico, del
gue nos serviamos para poner en la picota injusticias, abusos y cuantos males sociales
llegaban a nuestros oidos; pero no es de esto de lo que hoy me reprocho. Me entristece,
eso si, el recuerdo de aquel lenguaje; un lenguaje insultante, impregnado de agresividad
y casi en los lindes de lo grosero y soez algunas veces. Equivocadamente creiamos en
nuestro «sublime» papel de agitadores cuando s6lo éramos pobres seres agitados por un
impulso incontrolado que restaba valor informativo al mensaje y descalificaba a quienes lo
emitian. Te cuento esto por si de algo puede servirte el fruto de mis experiencias y
reflexiones; porque aun admitiendo que pueda ser cierto lo de que "nadie escarmienta en
cabeza ajena”, he pensado que tratandose de un joven inquieto como td, deseoso de ver
incrementado el nivel civico y cultural de su pueblo y que al mismo tiempo participa con
ilusion en el proyecto libertario, entendera a la perfeccion que con nuestra expresion
violenta e incongruente, lo que conseguiamos era asustar a la gente y suscitar su rechazo
hacia los ideales de liberacion y de solidaridad humana que deciamos defender. A mi me
parece que es mas rentable y a la vez susceptible de aportarnos intima satisfaccion,
intentar atraernos a las gentes por la fuerza de nuestros razonamientos, que expuestos
con ademan seguro y resuelto pero exento de nerviosismos y estridencias y
permaneciendo abiertos siempre al didlogo con todo el mundo, nos haran acreedores a la
confianza y respeto de quienes no nos comprenden todavia y habremos ganado la batalla
al egoismo y a la indiferencia que predominan por doquier.”

Acin hizo una pausa y me miré como si esperara de mi un comentario pero yo, que
prendido de su discurso permanecia boquiabierto sin pronunciar palabra, me acuerdo que
s6lo supe sonreir y, haciendo un gesto de aquiescencia, exclamar: jGracias! Una
exclamacion que me venia de lo mas hondo, como honda seria la influencia que el
pensamiento de Acin ejerceria en mis decisiones como militante de la CNT y en mis
relaciones con todo el mundo. Sobre poca cosa mas que revistiera alguna importancia
versO luego nuestra conversacion, hasta que llegado el momento de poner fin a la
entrevista, nos despedimos con un abrazo y yo sali a la calle llevando conmigo el eco de
aguella voz y las sabias recomendaciones de Acin -paradigma de conducta como hay
pocos y cuya autenticidad tenia mucho que ver con su compromiso en la lucha por una
sociedad libre y solidaria. Y digo esto porque cuanto mas lo reflexiono mas me convenzo
de que sélo podemos ser auténticamente humanos navegando por corrientes de libertad y
de solidaridad. De ahi la razon de ser del Movimiento Libertario espafiol, con el que Acin
se sentiria plenamente identificado porque amaba la libertad y, obviamente, rechazaba el
poder en todas sus formas, y porque estaba convencido de que no puede haber felicidad
para los hombres mientras no se lleve a cabo el proyecto de sociedad libre y solidaria que
defiende dicho Movimiento y en el que va implicito:

1°, la supresién del Estado, cuyo poder represivo a través del aparato burocratico militar

viene oprimiendo a los pueblos -al menos desde el Neolitico- y generando la corrupcién a
todos los niveles de su estructura jerarquizada;
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2°, la desaparicion del poder crematistico, causante de la desigualdad social y del eterno
conflicto entre los que poseen riquezas y quienes carecen de lo mas indispensable para
poder vivir, y

39, el establecimiento de la igualdad de oportunidades para todos; barriendo asi los
privilegios y evitando: por una parte la jactancia y la soberbia de quienes ascienden
trepando sobre los demas y por otra, el resentimiento de los que ahora sufren humillacién
y menosprecio.

Cuando Goethe lanz6 su famosa frase "el hombre no es apto para mandar ni para ser
mandado”, puso bien el dedo en la llaga; pues el que manda se siente culpable,
experimenta malestar y se muestra irritado, porque percibe el resentimiento y la rebeldia
de los que sufren el peso de su opresion. Por consiguiente, en el @&mbito de las relaciones
humanas, el binomio imposicién-obediencia no puede ser mas que fuente de malestar y
de guerras. Luego s6lo nos queda un camino: el de aprender a cooperar, que es
precisamente lo que menos hoy se practica dado que la competicién esta invadiendo
todos los espacios de nuestro desenvolvimiento social. Es sabido no obstante, que el
hominido se hizo hombre por la cooperacién y que so6lo cuando seamos capaces de
cooperar concertada y solidariamente estaremos en condiciones de estructurar una
sociedad nueva a la medida del HOMBRE. Por eso Acin tenia puestas sus esperanzas en
nuestro comun proyecto; porque a diferencia de otras organizaciones burocratizadas tanto
sindicales como de partido, en el Movimiento Libertario sus militantes llevan a cabo la
accion en todas sus manifestaciones de manera autogestionaria; lo que les permite hacer
el aprendizaje de la libertad, de la cooperacion solidaria y de la participacion responsable
por la préactica cotidiana de dichos valores que constituyen la base fundamental e
insoslayable de la sociedad a la que aspiran.

El Acin pedagogo

De sus aptitudes pedagodgicas podrian ser testimonio muchos de los alumnos que
pasaron por su aula de la Escuela Normal, no pocos jovenes de cuantos asistieron a sus
charlas y conferencias en sindicatos y grupos culturales de la provincia y quienes lo
hemos visto actuar de cerca. Sin embargo, nada tan elocuente para la presente ocasion
como las palabras escritas por los dos discipulos mas identificados con él -Evaristo
Vifiuales y Francisco Ponzan- quienes fieles a los postulados del maestro, perdieron su
vida en defensa de la libertad y de una sociedad mas justa. Cincuenta afios han
transcurrido desde su muerte, y al recuerdo de esos dos compafieros evocando al
maestro, la emocion nos embarga como si fuera ayer. Decia Vifiuales:

«Su campo pedagdgico no se encerraba solamente en las aulas, ni en su estudio, ni en
sus lecciones. Era abierto a todos los vientos como su alma de artista rebelde y de
idealista consagrado. Un verdadero pedagogo, que ensefiaba en clase, en su casa, en el
café, en la calle... en la vida, oreada y clara corno noche de luna (...) que sabia poner tal
dulzura en los reproches, que a nadie enojaba y a todos convencia...»

"Fuiste un hombre que naciste para amar y que has sido victima de tu sublime gran
amor."

"So6lo se aprende de aquel a quien se quiere. Tu supiste hacerte querer por muchos; por
eso fuiste todo un pedagogo.”

En parecidos términos de admiracion y de afecto se expresaba Ponzan: «A ti, Ramoén, mi
maestro bueno. A ti, que con tu ejemplo sefalaste la trayectoria de mi vida. Que me
iniciaste en la senda de todas las rebeldias. Que en la adolescencia, en aquel velador de
un café oscense, me dijiste con palabras que nunca se olvidan, que jamas me arrastrara
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como la oruga a lo largo de la estaca buscando medrar. Que me indicabas que si la
verdad podiamos considerarla como la cima de una montafia, al elegir la senda para
llegar a ella, eligiera la recta sin temor a los obstaculos, aunque en el camino dejara
jirones de mi existencia... Que hiciste de tu hogar, modelo de hogares. Del barro, del
hierro y de los pinceles de tu estudio, obras sefieras que en ocasiones levantaron
protestas tumultuosas en los periédicos y pueblos feudo del clero y de los caciques...
(Que pudiste tenerlo todo y no lo quisiste cambiar por un apretébn de manos y por una
mirada sincera de un proletario...)»

Refiriéndonos a las corrientes de renovacion pedagoégica de aquellos afios, he de sefialar
la gran coincidencia de Acin con los postulados de la Escuela Moderna; por lo que
permanecia muy atento a cuanto fuese encaminado a liberar a la Escuela de viejos
escolasticismos y rutinas y a estimular la imaginacién y la iniciativa de los jovenes. Fue
precisamente en los afios 30 cuando Herminio Almendros, a la sazoén inspector de
Primera Enseflanza en Huesca, habiendo obtenido informacién sobre la técnica de la
imprenta que un maestro francés -Celestino Freinet- habia introducido en su escuela con
notable éxito, se habia propuesto introducirla en las escuelas de Espafia, y a tal objeto
hablé con Ramon Acin, quien acogio el proyecto como si fuera suyo. Tanto es asi que en
1932 organizaron el primer Congreso Nacional de Maestros para difundir por la Peninsula
la que se llamaria a partir de entonces Técnica Freinet, habiéndole correspondido a la
vetusta ciudad de Huesca el memorable honor de este Congreso, del que Acin, que
conocia mis inquietudes en materia de educaciéon, me pondria al corriente una vez
terminado. Un afio méas tarde, aprovechando mi estancia forzosa de unos meses en
Lérida, pude constatar personalmente la aplicacion y las maravillosas ventajas de dicha
técnica visitando las respectivas escuelas de unos maestros amigos mios: José Tapia,
Patricio Redondo y Ramén Costa. Tuve la satisfaccion asimismo, de poder conversar
ampliamente con Herminio Almendros, quien me hablé de Acin con sincera admiracion y
respeto, y poniéndome de relieve su preciosa colaboracidn, sin la cual -me dijo- «hubiera
habido grandes dificultades para celebrar el Congreso», y afiadio, levantando un poquito
la voz: «jAh! solo con que en las filas del Anarcosindicalisnio hubiera unos cuantos como
Ramén Acin, a buen seguro que el futuro de los trabajadores correria mejor suerte y que
otros niveles de bienestar alcanzaria Espafia».

Soélo me resta dar las gracias mas expresivas a todos los que han contribuido de algin
modo -autoridades, investigadores, familiares y amigos- a este acto de desagravio y de
merecido homenaje a la figura de nuestro querido y gran Acin, y a que su memoria, en
esta ciudad para él tan querida, perdure a través del tiempo, para poder ofrecer a las
generaciones venideras el espejo de aquella vida ejemplar donde poder mirarse.
Motivados por ese deseo es por lo que, sin duda, habéis tenido la feliz idea de dar su
nombre a un Colegio Mayor y a la calle que conduce a una de las entradas al Coso, justo
en el lugar donde exhiben su belleza y su gracia ingenua Las Pajaritas, monumento cuyo
emplazamiento en la entrada misma del atractivo y visitado parque adquiere, a los ojos de
guienes conocimos de cerca a su creador, todo su magnifico simbolismo: el gran amor
que Acin dedicaba a los nifios y el respeto a sus inofensivos juegos que, extasiado, solia
contemplar muchas veces.

A la memoria de Ramoén Acin y de las victimas del oscurantismo os doy las gracias y mi
amistad mas sincera.
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A principios del siglo XIX vive todavia Huesca bajo el impulso romantico de los finales de
la centuria. Han desaparecido muchos monumentos, hace mas de medio siglo que han
cesado las ensefianzas universitarias, existe una indudable decadencia econémica, pero
la ciudad conserva todavia su peculiar fisonomia y la ancha plaza catedralicia es centro
religioso y es foro y todavia hay risas juveniles en las antiguas aulas sertorianas, pero
sobre todo, hay un aire renovador que se percibe en la vida cultural y social. Luis Lopez
Allué da a la prensa sus novelas y cuentos y escribe las mejores paginas de la literatura
aragonesa; Manuel Bescos, el sempiterno costista, pule el oro de su prosa magistral, y
Joaquin Cajal, joven ingeniero, idea el plan de riegos del Altoaragon.

Ramén Arsenio Acin Aquilué es el mas joven de ese grupo de oscenses selectos que
traen aires de renovacion. Nace en el numero 3 de la calle de las Cortes, la antigua casa
de los Ena; enfrente, la de los Ruiz de Castilla, estd ocupada por un colegio y la de los
Esmir por la delegacion de Hacienda. En esta casa se hallaba la sede de la CNT en 1936;
anteriormente, si no recuerdo mal, estuvo en la calle de San Salvador y en la de Quinto
Sertorio, en un local alquilado por Ramén para impartir clases de dibujo.

El 27 de septiembre de 1900 aprueba el examen de ingreso de bachillerato y durante seis
afos paseard el purisimo claustro octogonal de la vieja universidad y correteara por la
Montafieta, las eras de Cascaro y las alamedas de la Isuela. Desde el primer afio,
demostrard su habilidad para la creacién artistica y su desbordante imaginacion, dejando
admirados a compafieros y profesores por la perfeccibn de sus mapas, sus apuntes de
paisajes pintorescos Yy las caricaturas y retratos de sus doctos maestros, los Romeo,
Eyaralar, Fernandez Enciso, Lopez Bastaran...

Uno de estos profesores, que habia de ejercer la docencia hasta la década de los
cuarenta, Joaquin Monrds, alto, delgado, republicano idealista y federal, que conservo
siempre el acento musical de su tierra nativa, el campo de Tarragona, fue el padre de la
gue habia de ser la compafiera de su vida, en la prosperidad y en la desgracia, en la vida
y en la muerte. Es curioso que, no obstante su vocacién artistica y sus excepcionales
aptitudes para desarrollarla, las notas que obtuvo en la asignatura de Dibujo no pasaron
de aprobados y un notable, notas que contrastan con su matricula de honor en Geografia
de Espafia, conseguida tal vez por la presentacién impecable de sus mapas. Quiza su
innata rebeldia le impedia seguir las pautas impuestas por su profesor de Dibujo, que
supongo seria Manuel Ros, habil dibujante, cuyos apuntes pueden ser calificados de
fotograficos.

En cambio, Ramén guardd siempre el mejor recuerdo de las clases impartidas por el
pintor oscense Félix Lafuente, a quien siempre llamé su maestro; “yo fui el San Juan de
sus discipulos” diria mas tarde, al fallecer Lafuente en 1927.

Pero Acin, que no quiso cursar en la Escuela de Bellas Artes, que sintié horror por el
amaneramiento, que no necesitdé de maestros ni de guias, s6lo pensé en expresar sus
vivencias a través de nuevas formas; alguien dijo de él que era un artista libertario y creo
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gue acertd; su objetivo fue la basqueda de estilos nuevos, libres de preceptos y ataduras.
Sus innovaciones estan basadas en la sencillez; muchas veces le oi el elogio de lo
natural, de lo sencillo; con materiales humildes realiza sus mejores obras, como esas
figuras de chapa de metal ligero, que son, quiz4, lo mejor de su produccion.

Pareja actitud mantiene en el campo social y ciudadano. Su aversion por las
dominaciones, por eso que se suele llamar el «poder» y su amor por los humildes le
llevaron al campo del anarcosindicalismo. Su lucha por difundir la ideologia libertaria y por
organizar en el Altoaragén los sindicatos de la CNT, constituyen uno de los episodios
relevantes de nuestra historia. Frecuentemente subordiné su vocacién artistica a esta
lucha liberadora, a la que consagro todas sus fuerzas.

No obstante su condicion de oscense universal, en constante relacion con los circulos
espafioles y extranjeros, Acin sinti6 hondamente la atraccion de su tierra, en donde nacio,
vivio y murio; aqui realizé su obra artistica e imparti6 su magisterio social. En Huesca
gueda buena parte de su obra escultérica, sobre todo, esas bellas Pajaritas del parque,
guiza el mas bello monumento aragonés. Esperemos que un dia, que deseariamos muy
cercano, nuestros museos cuenten con la debida presencia de su obra.

Fruto de su dileccion por la ciudad es la coleccion de dibujos, de calles, monumentos y
parajes oscenses, que actualmente estan siendo estudiados. Algunos fueron publicados
en la prensa regional y en el volumen de Ricardo del Arco Las calles de Huesca (1922).
En ocasiones tiene por modelos dibujos mas antiguos, pues se trata de monumentos
desaparecidos ya en su tiempo; entre éstos se halla el del torreén de Santo Domingo, que
parece estar inspirado en una pintura de su maestro Félix Lafuente. Es muy curioso el
dibujo de la portada de la antigua iglesia de San Vicente o de la Asuncién, lindante con su
vivienda, de destacado interés historico.

Otros son apuntes tomados del natural, como el de la costanilla de Lastanosa o cuesta de
la Compaiia. La calle de Santiago o de las procesiones, vista el dia de Viernes Santo
esta dentro de su linea interpretativa, relacionada con el articulo que publicé en «El Diario
de Huesca» sobre el Via Crucis a Salas. Su vision de la calle del Palacio es la primera o
una de las primeras de la abundante serie pictorica sobre este tipico rincon oscense.

En orden al urbanismo de la ciudad es curiosa la sugerencia que hizo al entonces alcalde
de la ciudad Mariano Carderera, para que las nuevas calles tuvieran nombres de colores
y todas las casas de cada calle estuviesen pintadas del color de su denominacién. Es
interesante también su propuesta, en las paginas de «El Diario de Huesca», para fundar
un museo diocesano.

Este carifio por su ciudad nativa le produjo en ocasiones decepciones y amarguras, Como
cuando el Ayuntamiento oscense acordd encargar a un escultor foraneo y amanerado un
grupo escultérico para conmemorar el advenimiento de la segunda republica.

Si hubiéramos de elegir un simbolo de lo que fue su vida, yo elegiria una de sus obras
mas bellas: «Un suefio en la prisibn»; esos barrotes que se abren, esa paloma en busca
de la libertad nos indican muy gréficamente lo que fue su vida. Su trayectoria vital fue
siempre rectilinea y légica. Sofié con la libertad, para él y para los demas, y detest6 la
violencia. No es bueno que existan tiranias ni despotismos, pero lo verdaderamente
tragico es pensar que en cualquier momento nos podemos convertir en déspotas. Cuando
un célido dia del mes de agosto, ese mes en el que habia nacido, se segaba brutalmente
su vida, Ramén Acin nos invitaba con su muerte serena -repetiré lo que he dicho en otras
ocasiones- a preferir caer como victimas, antes que convertirnos en verdugos.
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Huesca no es Granada, aunque ambas ciudades reposan al pie de las mas nevadas
alturas de la peninsula. Y Ramén Acin no era Garcia Lorca, aunque los dos escribian y
dibujaban compartiendo empefios y amigos comunes en los afos veinte y en los alegres
dias culturales de los breves afios republicanos. En algo mas coincidieron Federico y
Ramoén: los dos quedaron indefensos en sus pequefias ciudades rodeadas de montafias
cuando rompi6 aguas el 18 de julio de 1936.

Y Ramén y Federico, mientras la gran ciudad y sus gentes resguardaban a sus amigos y
comparieros, duraron pocas semanas, las justas para que las tapias del cementerio de
Huesca el dia 6 de agosto -al lado San Lorenzo en el calendario- fueran las mismas
piedras de la Fuente Grande, cerca de Viznar, el 19 de agosto; los fusiles eran los
mismos, Garcia Lorca era Ramén Acin y Huesca era Granada.

Hay diferencias, si, y la mayor de ellas es que, entre nosotros, el silencio se instald6 mas
pesadamente, y no hemos sabido reconstruir la historia de la capital altoaragonesa en los
dias siguientes a la sublevacion militar, elevando los rumores a la categoria de
certidumbres, tal y como ha hecho para Granada -no hace mucho, por cierto; irlandés, por
cierto- lan Gibson. Es una obligacién tanto mas pendiente cuanto mas avanza el tiempo
pasado.

Porque no basta con recuperar un nombre y un hombre condenado y olvidado, ni con
rescatar una obra, como aqui se hace -medio siglo de retraso- afortunadamente;
menester es, ademas, explicarnos su historia, y a su través la de la sociedad en la que
Vivio.

Después de Costa, cuyas iras y lamentos retumbaban en la infancia y primera juventud de
los oscenses nacidos a finales del siglo XIX, todos los altoaragoneses que van a alcanzar
-en plena madurez- proyecciéon nacional en los dificiles afios treinta van a tomar el mismo
partido, el partido que va a llevar al exilio a Sender, Maurin, Alaiz, Samblancat.... y el que
va a llevar al fusilamiento a quien, menos némada y capitalino que sus compafieros,
viviera siempre en y desde la ciudad de Huesca.

Es un grupo generacional del que este fin de siglo va desgranando centenarios
aniversarios, que parte de comunes vivencias y rebeldias y comparte sélidas raices en su
paisaje original, que alcanza dimensién nacional en la literatura -Sender, Chalamera de
Cinca (1901)-, en la politica -Maurin, Bonansa (1896)-, en la prensay el periodismo -Alaiz,
Bellver de Cinca (1887) y Samblancat, Graus (1885)-, en la pintura, dibujo y escultura
-Ramoén Acin, Huesca, 1888.

Todos se conocen, todos sienten la necesidad de escribir y comienzan escribiendo en
prensa republicana de corte radical, todos pasan -a la vez- por la esfera de influencia del
movimiento libertario, aunque para unos sea una etapa de paso hacia otra parte (Maurin,
Sender) y para los demas una vinculaciéon de caracter preferentemente intelectual,
mantenida a través de la pluma o del pincel.
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Sender transmuta la novelesca vida de Maurin en el personaje novelado de Julio Bazan
en la Cronica del Alba; Samblancat habla de todos en su Caravana Nazarena, también de
Ramén Acin “con su dulce y doliente cara de gitano”, de su muerte, precisamente, y
asocidndose ya a la suerte del poeta granadino: «Al profesor Acin -el Garcia Lorca de
Huesca: pintor, tallista, escritor- fueron a buscarle a su casa dos veces ... ».

Felipe Alaiz biografia a Ramon Acin:

“Aragébn tenia una vieja ciudad de muralla interior: Huesca. Capital de provincia
propiamente dicha. Nido de burdcratas, clérigos y militares. Oficina de caciques y
arbitristas. Instituto de segunda ensefianza. Alli estudiamos Ramén Acin y yo en afios
distraidos."

En efecto, Acin, Alaiz y Maurin coinciden en la Normal de Huesca y durante los afios de la
Gran Guerra, afios en que todo cambia, comienzan a escribir en los periddicos de Huesca
-Acin dibuja desde 1912 en El Diario de Huesca, liberal, antes republicano-, en prensa
republicana de Zaragoza (El Ideal de Aragon, 1915), en Lérida, mientras el mas periodista
de todos, Alaiz, comienza a colaborar en El Sol orteguiano de Madrid. Por estas fechas
(1913) el grupo -«Ramon Acin con Gil Bel, Samblancat, Maurin y yo», dice Alaiz- edita
una revista en Huesca titulada El Talidn, publicacion inencontrable que debia de ser
bastante estridente, y no solo por el titulo, ya que le cuesta a Maurin, con 17 afios, su
primer proceso por haber publicado un &acido articulo contra la monarquia.

En el mismo afio, 1913, Ramén Acin visita Barcelona por primera vez, de paso para
Paris, y cae en las redes de Samblancat, con el que publica algunos nimeros de un
semanario titulado La Ira, mientras disefia la portada Diario de Huesca el dia de San
Lorenzo.

La Ira, Talién, rétulos expresivos de un radicalismo germinado en las juveniles rebeldias
oscenses y alimentado en las estancias de Ramén Acin en Barcelona, Madrid, Granada,
precisamente Granada, donde permanece unos meses pensionado por la Diputacion de
Huesca (1915), y de donde regresa «cargado de platos azules, de telas rameadas, de
velones».

¢Donde va a encontrar su camino esta juventud rebelde y radical, ahita de clericalismo y
rofia provincial, airada contra los gestores del atraso econémico, politico y cultural de esa
nacién que nadie «regenera», avizorando horizontes de cambios en una Europa que se
desangra y de cuyas ruinas van a brotar todos los vanguardismos del siglo XX?

Pues al principio en el republicanismo, que era donde habia acabado Costa, pero la
aceleracion del tiempo historico va a dejar rebasados a esos «mayores» que rememoran
en la tertulia del casino una visita de Castelar, y ademas, Lerroux no es agua clara. Quiza
en el socialismo, convertido en una fuerza nacional (1917), la Unica eficaz para cambiar el
régimen politico y hacer alborear la republica. Pero en Huesca no hay socialistas, y en
1918 la UGT cuenta con una secciéon y con 20 afiliados, en toda la provincia, los mismos
gue recuentan dos afios mas tarde, en el XIV congreso nacional de la UGT. Ademas, la
gente de Huesca va a Lérida y a Barcelona, y alli tampoco abundan.

En esos afios finales de la guerra va creciendo algo nuevo, la Confederacién Nacional del
Trabajo, la CNT, que es principalmente un sindicato, continente de muy diversos
territorios: sindicalistas moderados, pacifistas, simpatizantes libertarios, y también
anarquistas, incluso exaltados activistas, pero preferentemente trabajadores de oficios y
de industrias que eligen, de entre dos, este carnet sindical. Y éste es el camino que
transitan nuestros hombres, por ejemplo Maurin, el més politico de todos, que “salté
desde su republicanismo algo marcelinista y algo victorhuguesco a la organizacion
confederal”, un Maurin bastante insélito que entre sus 25 y sus 35 afios va a ocupar el
Secretariado del Comité Nacional de la CNT (1922), brevemente el cargo de Secretario
del Comité Central del PCE durante los afios de la dictadura primorriverista, el del Bloc
Obrer y Camperol que funda en los primeros 30, y el del POUM en 1936.
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Cuando, al final de la Gran Guerra, el grupo comienza su didspora por una Espafa
politicamente agitada y culturalmente inquieta, Ramén Acin se sedentariza en Huesca, en
una plaza de profesor de Dibujo en la Escuela Normal de Huesca y en su matrimonio con
Conchita Monrés. Y escribe y dibuja en prensa libertaria de Zaragoza, y de Barcelona
-Solidaridad Obrera-, y hasta edita durante 1919 y 1920 una inencontrable revista decenal
en Huesca, Floreal, algunos de cuyos dibujos y «Florecicas» conocemos por haberse
reproducido en otros periédicos libertarios de mas alcance.

Pero también sigue colaborando en El Diario de Huesca, y en el Heraldo de Aragén, y en
prensa regionalista como El Ideal de Aragén. A finales de 1919 la CNT celebra su
congreso en el Teatro de la Comedia de Madrid. Y aqui nos encontramos a Ramén Acin,
junto con Lorenzo Avellanas, portando la delegacion de los trabajadores altoaragoneses:
albafiiles de Barbastro y de Graus, sindicatos Unicos de Binéfar y Monzon..., casi mil
sindicalistas que, éstos si, estaban implantando y extendiendo la organizacién confederal
por las comarcas oscenses.

Caso sorprendente, si se conoce el funcionamiento de la CNT, el de que un «intelectual»
represente a los sindicatos, excepcion en un congreso habitado por bregados obreros de
los tajos, las fabricas y los oficios. ¢ Ramoén Acin, lider obrero y sindical? No, no pasaba
de ser un ciudadano respetado y querido por unos trabajadores organizados que,
careciendo de lideres propios, delegaban en un profesor conocido, con relaciones en
Madrid, habitual de la prensa libertaria.

No es Acin el Unico caso de intelectual que se vincula a las organizaciones del
movimiento obrero en el periodo de entreguerras, ni en Espafia, ni en Europa, ni en
Huesca; mas bien es la norma, desde determinadas perspectivas, desde Besteiro y
Fernando de los Rios, hasta Alberti y Miguel Hernandez, pasando por Picasso, o por su
paisano Sender. Si ese papel de mediacién con la sociedad se hace desde una Huesca
eminentemente rural y con algunos oficios organizados en las cuatro cabeceras de
comarca, se encuentra uno con las posiciones sindicalistas y libertarias que eran las que
realmente existian.

Curioso que a la vez siga dibujando sus humoristicas satiras sociales en el Heraldo de
Aragon (1922), o que durante la Dictadura de Primo de Rivera, con la perseguida CNT en
las catacumbas, siga colaborando en El Diario de Huesca y disefiando las portadas de los
programas de fiestas de San Lorenzo, o forme parte de la Junta del Centenario de Goya
organizando actividades con el alcalde -jel de la Dictadura, 1928!- mientras presenta una
conferencia de su amigo Gomez de la Serna en el Teatro Odeén y tiene que atender las
peticiones de Calvo Alfaro para lucir el regionalismo radical de El Ebro.

Nuestro hombre, mas artista que politico, profesor de dibujo y proximo al mundo de los
oficios por su obra, es un dinamizador de la vida cultural oscense, respetado por la prensa
local y regional establecida, por los regionalistas... y por los trabajadores, que eran de los
gue mas cerca se sentia porque, al fin y al cabo, si habia que sacarse un carnet, era el de
la CNT.

El vanguardismo estético no le impidi6 a Ramén Acin el compromiso politico bien pegado
a la realidad social de su entorno, un compromiso llevado hasta sus Ultimas
consecuencias, porque estuvo a su cargo movilizar Huesca en el momento del fracasado
pronunciamiento republicano del capitdn Galan -también amigo suyo- en la Jaca de
diciembre de 1930, a resultas de lo cual disfruté de un breve exilio parisino hasta que
llegbé el 14 de abril definitivamente republicano, dia que, en Huesca, significo que la
manifestacion del pueblo oscense hiciera un alto bajo los balcones de Acin en la
Costanilla de las Cortes.

Y de nuevo fue delegado de los sindicatos oscenses en el congreso que la CNT relne en
1931 en Madrid, aprovechando la circunstancia para exponer en el Ateneo o para pagarle
a Bufiuel peliculas con sus afortunadas loterias. Y de nuevo volvié a Huesca. Se quedé
en casa el 18 de julio, Catalufia al lado. Al grupo de jovenes rebeldes oscenses lo avento
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el exilio: Samblancat moria en Méjico (1963), Felipe Alaiz en Paris (1959), Joaquin
Maurin en Nueva York (1973), Sender en San Diego (1982). En agosto de 1936, para
Ramén Acin y para Conchita Monras, Huesca fue Granada.
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No son infrecuentes en el arte espafol de nuestro siglo los casos de pintores que también
han dado al calamo, o los de escritores aficionados a los pinceles. Los cuadros de
Gutiérrez Solana encuentran una espléndida referencia en la prosa pléstica, eficacisima,
de Madrid. Escenas y costumbres, y resulta dificil establecer prelacion entre los grabados
de Ricardo Baroja y sus imaginaciones novelescas o sus recuerdos de la Gente del 98.
Entre los del 27, tan gustosos de no renunciar a nada, José Moreno Villa tiene culto en el
templo de Apeles y sitio en el Parnaso, igual que apenas entenderiamos la prodigalidad
de Lorca si no es desparramandose en dibujos y Canciones, casi siempre al azar de la
misma capacidad comunicativa. Max Aub creé literalmente al pintor Jusep Torres
Campelans y ademas le adjudico de su mano unas pinturas apdécrifas que tienen algo
mas que gracejo. El joven Miguel Mihura llevé bastante de su humor intelectual y absurdo
a las caricaturas que firm6 como «Lilo». Y Ramén Gomez de la Serna o Enrique Jardiel
Poncela concibieron algunos de sus libros como hibridos de letra, dibujo y subversién de
la tipografia habitual.

En todos los casos sefialados -y en mas que pudieran traerse a colacion- subyacen la
misma urgencia de quebrar los limites de un lenguaje artistico y el mismo regocijo de la
transgresion: arte es pluralidad, ensayo atrevido, ademan risuefio que no quiere
reconocer convenciones... Pero lo que en una mayoria de los citados es la biusqueda de
un escape, la necesidad de un complemento o la doble formulacién de una misma
identidad (caso de los escritos y los cuadros de Salvador Dali), en unos pocos se
presenta como un caso de naturaleza anfibia o duplice, como una orgénica disposicion
dual: y tal me parece ser la indole del arte de Ramon Acin Aquilué (con atrevido
neologismo Miguel Bandrés Nivela ha hablado de «obra artigrafica") como lo fue también
el de Alfonso Rodriguez Castelao.

Convendria no exagerar el posible paralelo entre el gallego, cuyo centenario se celebrd
en 1886, y el aragonés, de quien ahora conmemoramos el siglo transcurrido desde su
nacimiento. Pero tampoco es ilicito subrayar algunas similitudes cronoldgicas y de
intencién: Castelao se inicia como caricato en su época de escolar compostelano y hacia
1910, cuando concluye los estudios de medicina en Madrid, parece ya «profesionalizado»
en la ilustracion, la estampa humoristica y el articulo breve; nuestro Acin cursa también
una carrera -la de quimicas- que no completa, vive su personal periodo bohemio en el
Madrid de 1910 y en 1912 parece ya comodamente inserto en el mundo de la caricatura
grafica y la nota periodistica de humor. Sefalaremos, al paso, que los tres grandes
caricaturistas catalanes de nuestro siglo -Luis Bagaria, Feliu Elies «Apa» y Xavier
Nogués- han iniciado su trayectoria diez afios antes: pero tanto ellos como Castelao y
Acin tienen un noviciado vinculado a los atrevimientos plasticos del modernismo, conocen
bastante bien la edad dorada del humor gréafico europeo y, a mayor abundamiento, se
benefician de la demanda periodistica del nuevo género y de sus modalidades (la critica
politica e ideoldgica captada a través de una punzante escena, la caricatura interpretativa
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del personaje popular, la sintesis simbélica de una aspiracion editorial). Tan bien dotados
para la pluma estilografica como para las plumillas de dibujante, Acin y Castelao nunca
lamentaron su destino ni lo tuvieron por cosa menor, y lo supieron compatibilizar, andando
el tiempo, con empefos de més fuste (en lo literario el gallego y en la creacién escultérica
el oscense). Su comun secreto es considerar el arte como una manifestacién vital, como
una extension casi organica de su capacidad de conmoverse, o de indignarse, ante el
espectaculo de la vida. Como un regalo -y nunca un privilegio- que debe acercar mas al
artista y a la realidad.

Pocas veces se entiende mejor esta simbiosis de vitalidad y experiencia estética,
inextricablemente unidas, que cuando leemos la impresién que le produjo “La maja
desnuda’ de Goya, vista en el l6brego salon del Prado cuando su viaje adolescente a
Madrid. El texto es del 15-12-1913 y aparecio en el diario El Porvenir bajo el titulo «Yo no
he estado en Madrid». De todo el trafago de la capital -"Madrid absurdo, brillante y
hambriento", escribiria Valle-Inclan- nada le han dicho las verbenas castizas, ni las
chulaponas agresivas, ni los teatros astrosos; solamente recuerda el cuerpo tentador de
la maja:

Alli tenéis dos 0jos que no sé como miran, y dos ventanas de nariz que respiran de no sé
gué manera, y dos brazos que no se sabe lo que quieren hacer, y dos pezones que son
COmo no sé qué, por no decir que los 0jos miran con mimo de quince afios, y las ventanas
respiran con aire de quince primaveras, y los brazos quieren abrazaros con fuerza de tres
lustros y los pezones son como granos salidos en el mes de mayo. jDios mio, Dios mio,
€s0 no es lienzo y coloretes, eso es carne, carne, como la carne de nuestras novias!

Este enamorado de la moza goyesca -con sus turgencias apetitosas pero también con
sus catarros invernales o con sus mohines de desdén- habra de ser luego el artista que
concibié su oficio como una manera de vivir con mas intensidad un mundo ante el que
protestd con energia pero que, sobre todo, amé con el gozo inocente de la bondad
natural. Y con la ausencia de reservas de quien fue feliz a lo largo de toda su vida...
Solamente asi se concibe que haya sabido evocar su infancia con tanta vivacidad y que
nunca desmintiera la pasion por los nifios, por lo lidico e imaginativo, en toda su obra.
Era un joven de veintiséis afios cuando en sus colaboraciones «Con cursiva del diez»
para el Diario de Huesca recordaba los dias felices, pero todavia nada lejanos, de «Mis
anos de chiquillo» (17-6-1914), para reclamar de las autoridades oscenses que no
guemaran aquellos gigantones -el de la maza, la fragatina, la chesa...- que «son la
Fantasia, y son el Recuerdo, y son El Ideal». Apenas medio afio después, en la misma
seccion y bajo el epigrafe «No os olvido» (4-12-1914) insistia en el recuerdo de las fiestas
laurentinas y ahora, con nostalgia de abolengo machadiano, se paraba en los caballitos
del tiovivo, “devanadera de ilusién que dais vueltas y vueltas tejiendo la madeja de los
suefios” (Antonio Machado, en la estela de un bello poema de Verlaine, les habia llamado
«Pegasos, lindos Pegasos»). No ha de sorprender, por tanto, que el dltimo articulo de su
vida, aparecido en el Diario de Huesca del 14-6-1936, en la muerte de «Mi hermana
Enrigueta», trascendiera el luctuoso motivo de su redaccién para buscar en la infancia
comun el necesario referente de alegria. Y que tal afioranza sustentara un final
conmovedor donde el carifio mutuo y la riqueza inaccesible de una felicidad compartida
superan la catéstrofe reciente y hasta aquella cosmica que puede sobrevenir:

Cuando la vida termine en la faz de esta pobre tierra, fallada por todos los soles que
alumbren y rueden, deberia celebrarse un concurso que premiara a los buenos hermanos.
Y todos veriais en el mas alla que la sombra de mi hermana Enriqueta y la sombra mia,
cogidos los dos de las manos de sombra, avanzaban tranquilas, serenas, seguras,
recogiendo el mejor galardon.
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Quien asi era capaz de sentir, quien era un alma risuefia abierta a todos los estimulos,
moriria apenas unos meses mas tarde ante un peloton de fusilamiento, victima de una
iniquidad estupida pero aviesa e implacable. Desde su particular punto de vista, los
asesinos no erraron en la eleccion, porque Ramaén Acin habia consignado lo mejor de su
entusiasmo y lo mas lacido de aquella mirada inocente y solidaria con que abrazaba al
mundo, precisamente a la causa de un anarcosindicalismo que entonces, ay, era cosa
muy distinta de lo que hoy corre bajo su nombre. Si pintar era vivir, y amar, y apasionarse,
también podia ser zaherir a lo muerto y fustigar lo malvado. EI mismo Goya que le
descubria que pintar era lo mismo que disfrutar de los quince afios de una mozuela, le
mostraba en el centenario de 1928 que habia otras responsabilidades para el artista. Y
que las gentes de aquella sazén -gobernantes de la dictadura de Primo de Rivera,
criticastros como los zaragozanos y piadosisimos hermanos Albareda- no estaban
calificados para conmemorar a un muerto tan incomodo. Aquel defensor casi solitario del
valiente «Rincén de Goya» de Fernando Garcia Mercadal, escribia en las paginas de la
revista aragonesista El Ebro (abril de 1928) y bajo el revelador titulo "¢Centenario de
Goya?»:

Contrasta la valentia y desenfado de él con la cobardia beata de los mas panegiristas (...).
El centenario de Goya debi6 haberse celebrado en silencio. Se le ha despertado y va a
creerse que se celebra el primer aniversario de su muerte. Va a creerse que estamos
todavia en 1829. En Zaragoza, uno tras otro, tres ajusticiados (uno de ellos, por cierto,
puso el pie, bien goyesco, de su propio aguafuerte: «jMadre mia, qué barbaro es esto!»).
En las plazas de toros se siguen pidiendo caballos y mas caballos (...). Como no echen
triple llave a su sepulcro de San Antonio de la Florida, Goya se nos va otra vez a Burdeos.

Y es que, a lo largo de toda su obra escrita de contenido mas politico, los temas que
preponderan son los que hablan de la defensa de la vida, del fin de la crueldad, de la
negativa a la sumisién. Una de sus primeras colaboraciones en el efimero periédico
barcelonés La Ira -que fundé el grausino Angel Samblancat- es precisamente una feroz
diatriba contra la guerra de Marruecos (18-7-1913) en la que pide que combatan los
soldados de cuota, los sefioritos que eluden el servicio militar pagando un estipendio, ya
gue los pobres campesinos que acuden "les sera mas doloroso hacer la razzia y quemar
las cosechas, ellos que saben que cada grano de trigo cuesta una gota de sudor".
Porque, al igual que hara su amigo Ramoén J. Sender en algunos espléndidos ensayos de
Proclamacion de la sonrisa, Acin quiere ver el mundo de esperanzas y miserias, de
humanidad y sufrimiento, que defienden las kabilas armadas. Y en la serie «Florecicas»
de la Solidaridad Obrera barcelonesa -la famosa «Soli»- escribia el 25-8-1923,
comentando los jactanciosos partes de guerra del ejército colonial:

Esas doscientas treinta y una granadas de ciento uno que dispararon los cafiones del
"Alfonso XIII” deben ser ciento un maestros que largaron a los moros en cada cafionazo.
Esas doscientas treinta y siete de ciento veintiuno del «Espafia» deben ser ciento veintitn
médicos que dispararon a los aduares sin higiene. Esas cuarenta y cinco granadas del
«Reina Regente» debian ir cargadas de libros y, de pan: la escuela y la despensa que
tanto se cacarea.

Lo mismo opina de la primera guerra mundial. Al poco de su estallido, su seccién “Con
cursiva del diez” en El Diario de Huesca (4-10-1914) ya se pregunta muy retéricamente Si
es que “Jaurés, y Bebel y Tolstoi, y los modernos apéstoles de la paz predicaron en el
desierto estéril de los cerebros analfabetos y en el desierto helado de los frios corazones.
¢Es que la palabra de Pablo de Tarso, y Pedro el pescador, y Santiago y los viejos
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apostoles no llegaron a Germania, ni a la Galia?”. Y el 7 de enero de 1915, recordando a
los Reyes Magos (nunca ha de faltar el recuerdo de infancia), coteja a aquellos de Oriente
gue han regalado a Aragén la reciente aprobacion del proyecto de sus regadios con los
«Guillermos, ni los Franciscos Josés de los grandes imperios y de los suefios con
imperios mas grandes aun». Cuando en 1923 dé a la luz su unico libro, Las corridas de
toros en 1970, uno de los albumes que anuncia tiene el revelador titulo de jGuerra a la
guerra! que, sin duda, respiraria el mismo ideal que alenté a las campafas pacifistas
suscitadas por la contienda del catorce.

Pero aquella apelacion evangélica que alguien quiza haya encontrado exética en el texto
de 1914 -cuando habla de “Pablo de Tarso y Pedro el pescador’- tiene mas implicaciones
de las que a primera vista ofrece, y conviene retenerla como una primera explicacion de
un ingrediente capital en el pensamiento libertario de Ramon Acin: el anticlericalismo.
Porque es, sin embargo, un anticlericalismo a la espafiola, como el de Antonio Machado o
hasta el de Baroja, que rechaza al cura corrompido, al fraile embaucador, a la monja
hipdcrita, para reclamar un espiritu de igualitarismo evangélico, un Dios de generosidad y
comprension. Un precocisimo articulo de La Ira (26-7-1913) ya amonesta con furia a los
hierofantes y les amenaza con males que, a cuatro afios vista de la Semana Tragica
barcelonesa, resultan inequivocos:

No riais, agustinos, escolapios, agonizantes, capuchinos, trapenses, dominicos, cartujos,
carmelitas, jesuitas (...) los que dejasteis la choza de Pedro el pescador para instalaros en
los palacios de mamposteria (...) que no siempre el humo sera de incienso; que un dia
llegard en que de nuevo vuestras celdas, vuestras salas de rezos, vuestros comedores,
vuestros salones de recibir, apareceran culotados de humo y de llama como las pipas
viejas de los viejos marinos.

Otro articulo en Floreal (enero de 1920), escrito cuando proyectaba un manifiesto a la
juventud oscense para crear una «agrupacion libre» «en esta ciudad, cuna de oligarcas»,
vuelve por los fueros del auténtico cristianismo para mostrar el horror de la falsa piedad
religiosa:

¢ ES que no os salta el corazén cuando leéis que en las inclusas y en los asilos muere el
sesenta por ciento de los nifios asilados y de los nifios incluseros? (...) Yo tengo un dibujo
inédito que lleva por rétulo las palabras de Cristo "Dejad que los nifios se acerquen a mi».
Una fila enorme de monjas de tocas blancas y de sayales negros, como palomicas
injertas en cuervos, tienden las manos regordetas a unos pequefiuelos que van pasando
bajo el arco ojival de los pubis grandes, mondos y lirondos, de un enorme esqueleto.

Pero este anarquista de corazén que, en realidad, es una suerte de cristiano primitivo
tiene por amigos al bueno de Luis Lopez Allué, el modesto Pereda oscense de los
Capuletos y montescos, y al regeneracionista Manuel Bescoés, «Silvio Kossti», que es un
esprit fort, que fue germandfilo en 1914 y al que el obispo condené Las tardes del
sanatorio en 1910, pero que... ha aceptado la alcaldia de Huesca de las manos del
dictador Primo de Rivera. Ramén Acin es un curioso anarquista que adora también a
Joaquin Costa, quien esta en las antipodas de cualquier forma de acracia. Como lo estan
sus trenos de 1918 en El Ideal de Aragdn, escritos en el aniversario de la muerte del Ledn
de Graus (8-2-1918): alli le llama «gigante» y “Savonarola”, «cirujano-carnicero y nuestra
enfermera amorosa», «nuestro Danton y nuestra Isabel de Hungria», términos de
autoridad moral y tutela patriética que se dan de bofetadas con lo que uno esperaria de
un acrata de mas recta observancia. Pero ya he escrito que el mundo pasional de un
libertario de principios de siglo tiene poco que ver con la mescolanza de gregarismo ovino
y protesta sisteméatica del sedicente anarquista de hoy. El acendrado costismo de Ramén
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Acin engarza con la tradicién agrarista, hidraulica e individualista del mejor progresismo
regional. Y, por otro lado, reivindica la ejecutoria federalista de Pi y Margall: incluso contra
Cambd y aquel regionalismo catalan que en 1918 llamaba la atencion de tantos proyectos
politicos de las burguesias localistas (a todo esto se refiere el importante trabajo
«Cristos-Judas. Para Demdcrito», en Diario de Huesca de 19-2-1918, donde corrige
algunos planteamientos del manifiesto regionalista de «Silvio Kossti»). Agua en los
embalses y canales de riego, pequefos propietarios, escuelas decorosas y respeto por
las tradiciones: ese es un programa, nada revolucionario, el que se hubiera apuntado el
activo profesor de dibujo de la Normal de Huesca.

Incluso el turismo -descubrimiento econdmico de la Dictadura de Primo de Rivera- le
importa a esta ingenua encarnacion del Acin regeneracionista y por eso escribe en su
habitual Diario de Huesca (11-2-1928) un pregén donde invita a levantar "el gran
cosmorama del Alto Aragén” que componen la “selva milenaria de Oza”, “el romanico de
Siresa", la “gracia Unica de Fraga, pértico del Mediterraneo” y "la emocion fuerte del siglo
XV, vivito y coleando, en la arquitectura, indumento y costumbres de Ansd”. Aunque
advierte también que "la avaricia rompe el saco, fondistas, posaderos, garagistas y guias,
espantaturistas por lo general”, aviso que no se debiera echar, y menos hogafo, en saco
roto...

Ese regeneracionismo tan vivo es el mismo que alienta en sus amigos de Barcelona,
como Felipe Alaiz (su futuro biégrafo), Isidoro Comas («Almogavar») y los demas
redactores de El Ebro. Aquella concepcion del pais que fue queda explicita como nunca
en las bien cortadas frases de la hoja volandera que realizé en 1928, con motivo, una vez
mas, del centenario goyesco:

Arago6n termina en el partido Aragonés del Conde de Aranda y compafiia. De entonces
aca, no queda mas que el nombre; Aragén suena bien. Después del partido Aragonés, se
inventan la jota y la Pilarica, y no se salvan mas que un Goya, un Costa que se queman
vivos en su propio fuego ante la frialdad de los demas.

Pero no todo es retorica del pasado. Por conviccion, Ramén Acin sabe que la redencion
regional es obra de cultura y de razon, y ahi retofia con vigor su progresismo primigenio,
su fe en las luces. El 20-4-1923 lo habia dicho en su seccion “Florecicas” de la Soli
barcelonesa:

Ellos dirdn que son fuertes porque ellos tienen un baston con borlas y un baculo y una
espada, mas podemos decirles que nosotros somos mas fuertes, porque frente al baston
del gobernador y al baculo de un obispo y la espada de un general hemos levantado una
escuela libre y nueva y laica, y contra ella se tornaran en cafas la espada del general, el
baculo del obispo y el baston borlado del gobernador.

Que no fue asi consta ya en las paginas mas amargas de la histora de nuestro pueblo, ya
para siempre ligadas a los nombres de Ramén Acin y Conchita Monras, su esposa, la
victima mas inutil y cruel. Pero cien afios después, las palabras de aquel hombre que amé
la vida vuelven a ver la letra impresa y ojala que algun dia sus caricaturas, o sus dibujos
de rincones de la Huesca que amo, alegren las paredes de domicilios de sus paisanos, en
un destino parejo al que la posteridad y la fidelidad de su publico reservaron a su colega
Castelao, alla en Galicia.
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ID: CAT H1

Titulo: Las Pajaritas de Ramoén Acin
Autor: Antonio Saura

Fecha: 1988

Origen: Catalogo exposicion 1988

La sombra azulada de un monumento blanco y aristado, de un monumento ingenuo y
perfecto, situado en un jardin paradisiaco, vela para siempre la vision de un personaje
generoso y tragico. A pesar del recuerdo carifioso de mis padres hacia su persona, a
pesar de la amistad de su hija Katia, a pesar de una espléndida tesis de Miguel Bandrés
resumida en un pequefio y precioso libro, el hombre Ramén Acin, confundido en su
amalgama de utopia, experimentacion, satira, nacionalismo, apertura intelectual e
internacionalismo -todo ello emplazado en su atalaya provinciana-, no deja de sorprender
y despertar curiosidad.

En el recuento de una vida, aparece un Ramén Acin esencialmente libertario, humorista
burlesco y popular en sus comienzos, pero también mordaz dibujante satirico, cronista,
poeta y panfletario. Ese raro Ramon Acin, al decir de su amigo y tocayo Ramon Gémez
de la Serna, polifacético y multifocal, reaparece hoy, tras la labor arqueoldgica,
brindandonos desde la tragedia las huellas de su figura conmovedora. He aqui,
entresacadas, algunas briznas de la rota coherencia:

Ramén Acin, revolucionario, fundador y colaborador de publicaciones anarquistas
bautizadas con resonantes titulos: La Ira, de 1913, creada en Barcelona y prohibida tras
la aparicion de su segundo numero, 6rgano de expresion del asco y de la colera del
pueblo; Talién, de 1917, de la que no se conserva ningun ejemplar; Floreal, realizada
entre 1919 y 1920 también en Huesca, revista contra todo y contra todos, al decir de
Felipe Alaiz, y de la cual, al parecer, solamente se conserva un fragmento de un articulo
de Acin.

Ramén Acin escritor, autor de sus Florecicas envenenadas y certeras, como ésta de
1923: «Tiros por aqui, tiros por alla; los periddicos todos van a tener que abrir una seccion
gue lleve por titulo: jPim! jPam! jPum!».

Ramon Acin autor de manifiestos, como el consagrado a la creacion de la Sociedad
Nueva Bohemia, al final del cual dice: «Tenemos por bandera el amor a la cultura, el culto
de la fraternidad y de la libertad y asi el fracaso nunca sera con nosotros: podemos ser
pocos, mas entonces tocariamos a mas amor".

Ramon Acin defensor de causas justas: los riegos del Alto Aragén, por ejemplo, o la
repoblacion forestal de las sierras, el fomento del turismo, la union de Aragon con Francia
a través del ferrocarril de Canfranc; Ramoén Acin celador de positivas tradiciones: véase
su defensa de los festivos Gigantes y Cabezudos, condenados por un instante a la
hoguera; del encantador Teatro Principal, hoy tristemente desaparecido, o su critica a los
malos restauradores de monumentos que comenzarian, ya por entonces, a adulterar la
fisonomia de una antigua y bella ciudad de facil conservacion.

Ramén Acin produciendo Tierra sin pan, de Luis Bufiuel, con el dinero obtenido en un
premio de la loteria; Ramoén Acin cronista social y polemista, defensor del deporte y
enemigo del fatbol, partidario del caballo mas que de la corrida, propagador de un trato
digno a los animales: “Bien es verdad que para respetar la agonia de los animales,
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primeramente habria que comenzar a respetar la agonia de los hombres y no sumar
amargor a la amargura”; Ramén Acin pedagogo, defensor de la Escuela de libre
ensefianza y apologista de la imprenta escolar de Freinet, mediante la cual “los trabajos
de los nifios salidos de estas maquinitas como de juguete, tienen un poco la emocién de
los incunables".

Ramon Acin anticlerical: "trapenses, dominicos, carmelitas, jesuitas, que no siempre el
humo que salta por vuestras aspilleras, por vuestras rejas, por debajo de vuestras puertas
blindadas, por los respiraderos de vuestros subterrdneos, no siempre ese humo sera
incienso». Ramoén Acin antimilitarista: «Yo recordé un instante, un instante no mas como
vision de fantasma, los anchos cementerios de los campos de batalla europeos, y a falta
de amigas y piadosas manos que acaricien las cruces, vi a la madre Naturaleza
consolarlos piadosa, ofreciendo no olvidarles y enviarles a la primavera la purpurina de
sus mariposas".

Ramén Acin critico de arte, escribiendo sentidas palabras sobre los dos desnudos mas
bellos del arte de un pais tan parco en desnudos femeninos: «jDios mio, Dios mio, eso no
es lienzo y coloretes, eso es carne, carne, como la carne de nuestras novias!», exclama
frente a la Maja desnuda de Goya, afirmando frente a la Venus de Velazquez: «Faltabale
pintar esa carne amasucada con claveles, y con azucenas, y con miel, y leche, y rayos de
sol, y soplos de Dios, pasto de abejetas, y de calenturas, y de mordiscos largos, y un dia
pinté nuestro don Diego su Venus y Cupido, y ya no pinté mas, que poco después murid».
Ramén Acin, autor y Unico firmante del manifiesto Fuendetodos, marzo 1746 - Bordeaux,
abril 1828, en donde arremete contra la recuperacion académica y oficialista, pomposa y
convencional, de los actos conmemorativos del centenario de Goya celebrado en 1928.
Pidiendo solamente unos minutos de silencio, en un articulo publicado con este motivo,
afirma categérica y certeramente: «No le presentan como es, sino como quieren que
sea».

Ramén Acin dibujante, pero también excelente disefiador tipografico: véase el cartel de la
conferencia de Ramén Gomez de la Serna, de impecable resolucién espacial, o su cartel
anunciador de una exposicion en el Circulo Oscense en 1932, de contundente solucion
tipografica y digno de figurar en la mas selecta antologia del disefio. Véase también la
composicion del Manifiesto del Centenario de Goya, concebida al modo de las coplas
impresas de principios de siglo, o la tarjeta postal en forma de billete de banco
hermanando el talento de Beethoven y Goya, en donde puede leerse, al pie de la efigie
del primero: "Inmortaliz6 la jota aragonesa en el tercer tiempo de la séptima sinfonia", y
bajo la del segundo: «Laboré por la fraternidad universal en sus desastres de la guerra.
Ramon Acin escultor, autor de un proyecto dedicado a Luis Lopez Allué, ideado con pares
de jirafas o elefantes frente a frente, monumento sin realizar, que acabd convirtiéndose
posteriormente en estatua con pajaritas de papel trasladadas a metal; Ramén Acin
comentarista de su propia obra en el catalogo de la exposicion celebrada en 1931 en el
Ateneo de Madrid, en donde, con brevedad, define una estética de lo efimero, cuyos
postulados todavia permanecen vigentes: "Expongo unas chapas de metales baratos
animadas por sencillos dobleces y expongo unos cartones de embalar ligeramente
coloreados y encuadrados -como dice un amigo- con varetas de baulero”.

El monumento de Las pajaritas situado en el Parque de Huesca, obedece en realidad a
este concepto humilde de la escultura, siendo precisamente el frescor de su
planteamiento, su propia sencillez conceptual, asi como la acertada vision plastica que
supone el cambio de escala del proyecto, quienes confieren a este monumento no
solamente su presencia inmediata y rotunda sino también un aura de modernidad en
cierto modo premonitoria. Hoy dia podemos ver Las Pajaritas no como un objeto
destinado exclusivamente al goce infantil, sino como una obra ludica cuyo juego
especular y efectividad minimalista la identifica con ciertos aspectos de arte mas reciente.
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En realidad he conocido a Ramoén Acin por amor a una escultura. Esta escultura, se
convirtié en fetiche infantil, simbolo del perdido jardin de las delicias, icono fijado para
siempre en la fervorosa nostalgia, resumidor incluso del sensual vuelco de la mirada.
Desde mi infancia, este monumento ha permanecido en la memoria como un simbolo de
mi ciudad natal, como un espacio feliz central cuyo recuerdo se impregné mas tarde, en el
conocimiento de la historia, de un contenido tragico.

Recientemente he podido comprobar la persistencia de esta imagen anclada
irremisiblemente en los sentidos. Entre los diferentes titulos posibles para bautizar la
pintura que he realizado para la Diputacion de Huesca, escogi el de Elegia en su
aceptacion placentera, menos usual. El titulo deberia reflejar lo que esta pintura ha
guerido ser, es decir, un canto energético tanto al origen como a la modernidad. El
equivoco conceptual que podia desprenderse de tal denominacion al interpretarse como
lamento doloroso o melancalico, solamente tendria sentido al referirse metaféricamente al
desaparecido paraiso infantil -jardin de las delicias, despertar de los sentidos- presidido
ineluctablemente por el castillo luminoso de Ramoén Acin.

Me hubiera gustado conocerle no solamente a través de la fervorosa sombra de un
fetiche. De haber podido ser posible, no sé si hubiera estado de acuerdo con la opinion
que de si mismo expresd en un breve texto de 1928 dedicado al centenario de Goya:
"habia en Aragdn un pobre diablo, mas pobre y méas diablo que los demas, pero que
sabia callar y sabia levantar la voz". Lo cierto es que este lacido diablo, ese raro Acin,
gue tan bien supo levantar la voz, nos dejo junto a su ramificada generosidad libertaria y
el chisporroteo polifocal de su talento, una de las méas bellas esculturas creadas para un
jardin, y que esta escultura, en su gesto a un tiempo drastico y amable, resume, con
mayor acierto que otros monumentos grandilocuentes y fatuos, plastica lucidez y
experimentacion, juego intemporal y frescura primigenia.

' Con cierta ingenuidad este nombre nos recuerda algunas publicaciones que aparecieron a mediados del siglo
XIX, por las que Ramén Acin sentia un gran interés. Eran periédicos satiricos diferenciados de los que se
dedicaban a temas de politica o de costumbres, y muchos de ellos guardan una relacion en el registro de sus
titulos con una serie de Frays: “Fray Supino Claridades” (Madrid, 1885), “Fray Tinieblas” (Madrid, 1885)...
" Este singular y conciso lema figura debajo del titulo de este semanario.

" Ademas de este articulo, en la primera plana de este ejemplar de EI Comunista (3-1V-1920), aparece un
dibujo humoristico de Ramén Acin titulado “Limpias en invierno”, que acababa de ser presentado en la
Exposicion de Humoristas celebrada en Madrid.

" Frase que acompafia al titulo del libro.

v “Las victimas de la ciencia”, El Diario de Huesca (19-1-1930).
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